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La industria cinematografica espafiola nunca ha des-
tacado por su estabilidad ni por su bonanza econé-
mica. Las excepciones a esta tonica son contadas y
circunscritas a casos muy especificos. En justa con-
sonancia con el precario “estado de salud” general, la
Historia del cine Fantdstico espanol parece un cons-
tante “quiero y no puedo”. La critica mas “seria” y
la historiografia oficial han tendido, precisamente, a
despreciar a los pocos cineastas que se han especiali-
zado en este género, y lo cierto es que la visién actual
de una buena parte de sus peliculas causa decepcion
en la medida en que los resultados no han estado casi
nunca a la altura de los sinceros esfuerzos y vocacion
desmesurada de algunos de estos creadores.

Por un lado tenemos a un grupo de especialistas
que, en su dia, gozaron de reconocimiento comercial
(sobre todo en el mercado extranjero) e, incluso, criti-
co, y que en la actualidad estan siendo revalorizados
por cierto sector de las generaciones cinéfilas y por un
grupo de expertos empecinados en “hacer justicia” a
cineastas como Jesus Franco, Javier Aguirre, Juan Pi-

quer, Le6n Klimowsky o Carlos Aured. La situacion

se vuelve mas bochornosa cuando contemplamos al
ejército de oportunistas (no vale la pena ni siquiera
citarlos) que en su dia se aprovecharon del auge in-
ternacional del género para cultivarlo sin amor hacia
el mismo y sin respeto hacia su publico. Y no es que
estas peliculas carezcan de interés, en efecto son va-
lidas como documento histérico y sociolégico de la
época, especialmente a través de la metafora y el re-
flejo de la sociedad y sus estamentos, y algunas con-
tienen escenas impactantes, bien resueltas, y planos
de una belleza fuera de lo comtn; sin embargo, todo
ello no es sino un conjunto de ingredientes de cali-
dad aplicados a un plato mal cocinado.

Por otro lado, los cineastas que si han ofrecido pro-
puestas interesantes de calidad indiscutible (Segundo
de Chomén, Luis Bunuel, Edgar Neville, Laszlé Wajda,
Narciso Ibarniez Serrador, Eugenio Martin, Jordi Grau,
Claudio Guerin, Ivan Zulueta, Gonzalo Suérez, Victor
Erice, José Luis Guerin o Agusti Villaronga) vieron in-
terrumpida su posible continuidad en el género por
diversas razones y no consiguieron crear escuela, per-
diendo asi una oportunidad de oro para colocar a la
cinematografia espanola a la cabeza del género fantas-

tico junto a la mas prestigiosa competencia foranea.



En lugar especial, casi en solitario, se sitia Ja-
cinto Molina, mas conocido por el “nombre de gue-
rra” que eligi6 para promocionarse como actor: Paul
Naschy. Aunque la interpretacion ha sido la faceta
que le ha proporcionado mas popularidad, Molina
es un autor completo de trayectoria accidentada, un
cineasta de culto en el extranjero pero atacado por
muchos especialistas y, sin embargo, defendido a
capa y espada por analistas e historiadores al mar-
gen de la historiografia oficial generada a partir de
la Transicion espanola. Sus defensores suelen ser,
curiosamente, los mismos que apoyan a Jests Fran-
co 0 a Amando de Ossorio, pero un universo media
entre ellos y Naschy desde el punto de vista cualita-
tivo y cuantitativo. La generosidad emotiva del afi-
cionado puede justificar la defensa a ultranza de un
Ossorio o un Franco, pero el interés de la peculiar y
personalisima carrera de Naschy legitima un estu-
dio serio de este autor y exige un analisis profundo

(todavia inexistente) de su obra.

En la actualidad vivimos una situacién enga-
nosa en la que el Fantastico parece gozar de buena
salud gracias a la aportacién de cineastas solventes
(Alejandro Amendbar, Alex de la Iglesia, Agusti Vi-
llaronga, Jaume Balaguerd y el mejicano Guillermo
del Toro), sin embargo siguen siendo mayoria los
que, amparados por productores avispados (la Fan-
tastic Factory de Filmax a la cabeza) ofrecen un cine
comercial que copia lo peor del cine fantastico norte-
americano o que, en todo caso, falla en aspectos tan
fundamentales como el reparto, el desenlace del rela-
to o el valor subversivo de sus mensajes. Entre estos
“protegidos” figuran Paco Plaza, Luis de la Madrid,
Daniel Monzén y un largo etcétera que poco apor-
tan, de momento, al cine fantdstico espanol salvo las
ganancias obtenidas por sus entidades financieras,
pues el grueso del publico actual (especialmente el
adolescente) parece caracterizarse por una especie
de “cinefagia” capaz de digerir e, incluso, disfrutar

cualquier producto por mediocre que éste sea.

Pero lo realmente importante, por encima de
valoraciones estéticas y juicios criticos, es que en los
ultimos anos se ha reactivado la produccién de un
género que llevaba mas de veinte anos en letargo. Y

la conclusion a la que llego es tan clara como pura-
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mente légica: si las peliculas tienen éxito comercial,
las productoras seguiran invirtiendo (que no arries-
gando, pues el modelo empleado esta bastante es-
tandarizado) y si la produccién se mantiene o, inclu-
so, aumenta, habrd mas posibilidades de encontrar
obras realmente interesantes. Los resultados del
cine fantdstico espanol actual no tienen nada que
envidiar al estadounidense (léase con ironia) vy, si
bien no estan a la altura de las propuestas europeas
ni alcanzan la calidad del cine britdnico o francés
mas reciente, al menos se estd manteniendo de for-
ma regular una produccién especializada, lo que ya
es todo un mérito en una industria tan accidentada
como la nuestra y cuya tradicion genérica anterior a

los anos 60 es casi inexistente.

Paul Naschy, el luchador nato

Guionista, actor, director y productor, facetas
inseparables de su condicién innegable de autor ci-
nematografico, en todas ha destacado con un espiritu
de lucha inquebrantable coherente con una vida en
la que el deporte de alta competicién ha estado siem-
pre presente. No es gratuita la mencién del tema, el
esfuerzo constante y el habito de superacién perso-
nal propios del deportista han caracterizado su carre-
ra profesional y le han ayudado a salvar numerosos
obstaculos en su trayectoria personal. Su experien-
cia y espiritu deportivos le permitieron superar casi
“milagrosamente” un infarto de miocardio sufrido en
1991 y le han capacitado para persistir en un oficio,
el cinematografico, que le ha deparado mas satisfac-
ciones en el extranjero que en su propio pais. Cineas-
ta de culto en paises como Estados Unidos, Japén
y Alemania y apreciado por cineastas como Steven
Spielberg, Quentin Tarantino y Tim Burton, ha sido,
sin embargo, menospreciado por buena parte de los
criticos e historiadores espanoles hasta bien entrados
los afos 9o del siglo pasado, sufriendo, todavia en
la actualidad, la incomprensién y el desprecio de la
historiografia oficial. Y ello ocurre a pesar de que,
guste o no, Jacinto Molina se convirtié en uno de los
cineastas fundamentales del género desde finales de
los anos 60 hasta inicios de los 8o, gracias a una pro-
duccién constante y homogénea con éxitos de taqui-
lla nacionales e internacionales como La marca del
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hombre lobo (Enrique Lépez Eguiluz, 1968), La noche
de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1970) v El jorobado
de la morgue (Javier Aguirre, 1972), aunque sus me-
jores peliculas no sean precisamente éstas sino otras
mas personales y abiertamente criticas como Inqui-
sicion (1976), El huerto del francés (1977) y El cami-
nante (1979) dirigidas, éstas si, por el propio Molina.
Con todo, hablar de Naschy no es hablar en pasado,
su carrera y personalidad siguen inspirando a todo
tipo de artistas como lo demuestra el comic dibujado
por Javier Trujillo adaptando el film El retorno del
Hombre Lobo (1980) y publicado recientemente por
Aleta Ediciones. Ademas, su actividad como actor y
guionista es constante tanto en el formato del largo-
metraje como en el del corto, donde de forma altruis-
ta suele colaborar para apoyar el inicio de directores
noveles. Cortometrajes como El corazon delator (Al-
fonso Sudrez, 2003) y El vampiro (Alejandro Balleste-
ros y Antonio Curado, 2007) figuran en ese sentido

entre sus mas recientes aportaciones.

Molina es un hombre accesible, de trato direc-
to y sincero, “sin pelos en la lengua” y con edad
suficiente como para alcanzar conciencia plena de
su trayectoria vital y del estado actual (y real) de la
“industria” cinematografica espanola. Entrevistar-
le supone, en ese sentido, tener acceso a parte de
la Historia “oculta” del cine espanol, esa Historia
de la que no se habla, quizas para no quedar mal;
pero las declaraciones del entrevistado vulneran
ocasionalmente las hipdcritas fronteras de lo “poli-
ticamente correcto” tan de moda en nuestros dias
y que no es sino uno de los grandes males de la
sociedad actual para la que lo importante no es ser
honrado sino parecerlo.

Naschy luce todavia un fisico que hace honor
a los titulos, nacionales e internacionales, conse-
guidos en los numerosos campeonatos de halte-
rofilia en los que ha participado a lo largo de su
vida. Tricampeén de Espana, Molina ha sido un
deportista de elite que sigue levantando pesas en
el gimnasio a sus 73 anos de edad. La presente
entrevista tuvo lugar en agosto del 2007, en la ca-
feteria de un céntrico hotel madrilefio al amparo
de dos acogedoras infusiones.

CC- Hacer cine en Espafia nunca ha sido facil, en bue-
na parte a causa del estado constante de crisis en el
que esta sumida la industria cinematogréfica en este
pais, crisis relativa ya que sélo afecta a la produc-
cion, pues los sectores de la distribucion y la exhibi-
cién parecen funcionar bien. Su caso destaca por la
constancia y por una fuerza de voluntad inquebran-
table propio del profesional que desea morir con las
botas puestas ;En qué trabaja actualmente?

PN- Acabo de hacer ahora Empusa (inicialmente se iba
atitular La Gaviota) (1), esta pelicula la preparé para que
la hiciera Aured (2) y me ha fallado estrepitosamente,
le quise dar una oportunidad, monté la pelicula para él
y al final le han echado los productores, ha habido un
follén impresionante y la he tenido que dirigir yo con
la consiguiente pérdida de millones que significa tirar
todo el material filmado por Aured, desgraciadamente.
Ademas, me senti culpable porque era yo quien le ha-
bia propuesto para dirigir la historia que habia escrito.
Al final creo que la pelicula va a quedar muy bien. Es
una pelicula muy original porque trata el vampirismo
ancestral, es decir, los vampiros que son anteriores al
cristianismo, como las empusas griegas que tienen mi-
les de anos, y a esos vampiros no se les puede combatir
con el tipo de sistemas judeo-cristianos que se emplean
normalmente en las peliculas: crucifijos, estacas, la cos-
tumbre romana de los ajos... y, ademas, no tienen el
problema de la noche, pueden actuar a cualquier hora
del dia, pues asi era la leyenda, y se podian transformar
en lo que quisieran, desde mujeres bellisimas hasta ga-
viotas, como es el caso, y esa es la base legendaria de
esta pelicula, pero actualizada. Se trata también a los
vampiros clasicos pero en la pelicula se les llama “vam-
piros de segunda”, son los vampiros que obedecen a
las reglas de siempre, por eso son “de segunda’, pues
las otras, las reinas, tienen unas posibilidades que los
vampiros clasicos no tienen. Para mi ha sido terrible
porque esperaba que Carlos Aured hubiera hecho un
gran trabajo, que se hubiera vuelto a poner en activo,
pero se ha hundido en la miseria y casi ha hundido la
pelicula. Este hombre ya no es el mismo, evidentemen-
te 35 anos sin hacer cine es mucho tiempo... no sé lo
que le habra pasado, pero bueno, afortunadamente se
ha solucionado el problema al asumir yo la direccién.

Ahora me voy a Barcelona para montar la pelicula.
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Fotografia de rodaje de Gaviotas asesinas / Deadly Seagulls, © Artistic Producciones, Colombo Films y Paul Naschy,
imagen gentileza del co-poductor Luis Colombo.

Luego quiero emprender un proyecto con el que estoy
muy ilusionado que se llama Mi perro Aquiles, pero
ésta es otra historia. Va a ser la primera pelicula de mi

carrera financiada con mi propio capital privado.

Desde hace un tiempo se viene usando el térmi-
no “Fantaterror” en el ambito espaiiol ;Cual es su

origen y significado?

Pues mira, en realidad fui yo el primero en usarlo
y la verdad es que ha tenido éxito. Por Fantaterror
entiendo las peliculas de terror fantastico, es decir,
descarto las de terror natural, los “psychokillers”, en
esas peliculas no hay nada sobrenatural, el asesino
es un ser humano “normal” no un vampiro ni un
licantropo. El Fantaterror es un género que une lo
fantastico y lo terrorifico.

Un género que desde hace afos esta demostran-
do, independientemente de su calidad, ser el mas
comercial. Parece que el cine fantastico espanol
esté viviendo una “segunda edad de oro” gracias
a las aportaciones de cineastas como Alejandro
Amenabar, Alex de la Iglesia y, desde hace unos
anos, los directores apoyados por Filmax y la Fan-
tastic Factory bajo la supervision de Brian Yuzna
y Julio Fernandez ;Qué opina del cine fantastico
espaiol de nuestros dias?

El cine espanol actual es muy malo. Te voy a hablar
de mi cine porque a mi el de los demas me trae sin
cuidado, porque en aquella época no me llamaron
los demas para trabajar con ellos. No nos engane-

mos, ni Chicho Ibanez Serrador, ni Jesis Franco
(que es muy malo), a mi, que era la gran estrella
espanola y que exportaba a otros paises, a mi no me
llamaron. Pasado el tiempo, surgen los Alex de la
Iglesia y todos los tipos de los que estoy hablando y
tampoco me llaman. El que me ha llamado es Brian
Yuzna, que es americano. Esto demuestra hasta qué
extremo hay envidia interna. Aquellas peliculas que
yo hacia, sin yo saberlo, posefan una serie de condi-
cionamientos que las hacian diferentes: una censura
brutal, una opresién sexual y religiosa fortisima, una
necesidad de hacer unas peliculas que escaparan de
una serie de condicionamientos que resultaban casi
obligatorios, por eso se convertian en peliculas real-
mente peculiares y, sobre todo, tenian un encanto y
una ingenuidad especiales. Eran como estupendos
cuentos de magia en los que se mezclaban la fanta-
sia y la ingenuidad. Y esto no lo tienen las peliculas
de ahora. Los directores de ahora son frios, algunos
de ellos (no todos) tienen una cierta técnica gracias
al gran equipo que llevan, pero a mi no me gustan
nada. Cuando fui a ver Darkness en el cine me sali
antes de que acabara, no la pude aguantar, no he
visto nada mas aburrido en mi vida, y si, reconozco
los valores de Los otros, pero este film no deja de ser
una especie de popurri de otras peliculas famosas
como Suspense (The Innocents, Jack Clayton, 1961)
- adaptacion de La vuelta de tuerca -, El sexto sentido
(The Sixth Sense, M. Night-Shyamalan, 1999) y Al
final de la escalera (The Changeling, Peter Medak,

1980), inicio de todas estas peliculas de “nifios”.
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Amenabar no conocia Al final de la escalera aunque
si sabfa que era una pelicula importante, la vio en
casa de un amigo comun, y fue después cuando em-
pez6 a pergenar el guién de Los otros.

Cuando era pequeno e iba al cine, en contra de la
opinién de mi familia, ponian programa doble en
sesion continua con una pelicula extranjera y otra
espanola, me salfa al “hall” mientras pasaban la es-
panola y volvia luego a ver la extranjera. A mi el
cine espanol, lo siento mucho, pero ni el de ahora
ni el de antes me gusta. No soy espectador de cine
espanol, no me interesa nada, no me interesan sus
temas, no me interesan sus historias. El cine de la
época del destape, que era muy malo, con los inefa-
bles Pajares y Esteso haciendo el ridiculo, no me
gustaba. Prefiero ver Duelo al sol (Duel in the Sun,
King Vidor, 1946) en lugar de Los bingueros (Maria-
no Ozores, 1977), qué le vamos a hacer.

Soy muy “yanki” cinematograficamente hablando,
en otros campos puedo no estar de acuerdo con
ellos pero en el cine evidentemente Chapeau! ; Que
los americanos hacen peliculas malas? Pues si las
hacen, claro que las hacen, pero nosotros las hace-
mos peores. Pero reconozco que también estd el sen-
timiento en contra por mi parte, quizas porque no
tengo nada que agradecer al cine espanol, por todo
lo mal que se ha portado conmigo, pero aqui sigo y
voy a seguir haciendo cine, como sea, como pueda,
con quien sea, pero voy a seguir porque hay gente
que cree en mi. Lo he pasado tan mal aqui porque lo
que yo nunca he hecho ha sido cine espanol, inclu-
so los directores que trabajaban conmigo tampoco
estaban haciendo cine espanol, ellos no lo sabian
pero no lo estaban haciendo, ni los personajes ni los
temas ni las circunstancias ni las historias tenfan
nada que ver con la mentalidad del cine espanol, es
mas, Espana obvia todo eso. Mis peliculas podian
ser buenas, malas o regulares pero no tenian nada
que ver. Y esto es atavico, la Inquisicidn, la espanola
y la de otros paises, era un mecanismo muy preci-
S0 y muy poco imaginativo que perseguia, mds que
nada, las ideas, y el fenémeno adquirié en Espana
una dimensién especial, se hicieron menos barbari-

dades que en el extranjero pero la Inquisicién espa-
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nola oprimi6 especialmente la fantasia y la libertad
imaginativa, y eso lo hemos arrastrado durante si-
glos. Por otro lado, el espanol es muy machista, lo
quiera o no, y el espectador espanol, cuando va a
ver una pelicula de terror se hace el “machito” de-
lante de su novia (para, de paso, meterle mano) y
se hace el valiente, burlandose incluso de la propia
pelicula; sin embargo, ti ves una pelicula de terror
en Estados Unidos o en Inglaterra y el silencio en la
sala es absoluto, no dicen nada, aqui se rien, faltan

al respeto, algo tipico en el caracter hispanico.

El cine fantastico es mucho mas caro de lo que la
gente se imagina, y esto es facil de comprender,
para filmar una comedia te sirve cualquier sitio pero
para una pelicula de terror tienes que crear un cli-
ma, emplear horas para la iluminacién, horas para
el maquillaje, para los efectos especiales jSobre todo
cuando eran artesanales! Cuando todavia no habia

informatica. Cuando vino el destape se pusieron a
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hacer cine porno a manta, porque aquello valia dos
duros, bastaba con meter a unos cuantos senores y
sefioras en la cama y jvenga! Y aquello funcioné du-
rante varios anos, luego las cosas se tranquilizaron.
Pero volviendo al cine fantastico espanol, creo que
su “edad de oro” ya la paso, ahora podria haber teni-
do otra pero la mala cabeza de Filmax, que ha teni-
do en sus manos posibilidades, no ha sabido apro-
vecharme |Si esto ocurre en Inglaterra en seguida

hubieran echado mano de Christopher Lee!

¢Cree usted que el cine espariol ha desaprovechado a

sus actores y actrices?

Si, hemos tenido actores muy buenos, y también muy
malos, actrices menos buenas y actrices muy malas, no
sé por qué entre las mujeres no se ha llegado a la exce-
lencia de los hombres, quizas por nuestra manera de
ser y de pensar. Creo que un actor como Fernando Fer-

nan Gémez constituye todo un lujo; creo que un actor
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como José Luis Lopez Vazquez, quitando los momen-
tos en que se desbarata, es un lujo; un actor del nivel
de Agustin Gonzélez, sobre todo en determinados
papeles, era otro lujo, y asi muchos mas. Es curioso
que ahora se hayan elegido en Inglaterra las trece per-
sonalidades mads notables del género fantastico inter-
nacional y esté yo entre ellas. Esta Edgar A. Poe, Lon
Chaney padre (no estd el hijo) y otros grandes. En Los
Angeles los criticos me han elegido el mejor actor de
cine fantéstico de la Historia, lo que para mi es una
satisfaccién impresionante, en Espana sélo han salido
unas notitas al respecto en la prensa jPorque si es Pe-
dro Almoddvar, imaginate, lo anunciarian en paginas
enormes! Pero claro, yo no soy Pedro Almodévar, por
cierto que Pedro Almodévar es un fenémeno que yo
no comprendo, ahi si que no entiendo bien a los ame-
ricanos jAunque alli no es un fenémeno tan grande
como se pretende! Ya sabes que el Oscar a la mejor
pelicula extranjera tiene en los Estados Unidos un va-
lor muy relativo. Su éxito comercial tampoco es tan
grande como se dice, pero bueno, es igual, es un ci-
neasta “protegido” por el Estado, un hombre que tiene
a todo el estamento politico a su favor, pero confieso
que a mi Almodévar no me interesa nada, he visto
sus peliculas pero las he visto sometiéndome a “tortu-
ra’, con la idea de ver si realmente habia algo en ellas
que me conmoviera o me llegara, pero no, nada. A
veces veo las peliculas que emite este triste programa
que presenta Carmen Sevilla llamado Cine de Barrio,
y te voy a decir por qué las veo, hay un motivo muy
poderoso y es que me producen una cierta nostalgia,
pues he vivido esa época y veo como era Madrid en
aquella época, pero a nivel de calidad cinematografica
era un cine totalmente nulo, un bodrio tras otro; y
es una pena que tanto actor importante e interesan-
te se haya perdido en el maremagnum de desastres
del cine espanol. Incluso el mismo Landa, un actor
un poco estereotipado pero bueno, sélo ha hecho algo
trascendente en tres o cuatro peliculas nada mads, so-
bre todo en Los santos inocentes (Mario Camus, 1984)
las demas peliculas han sido verdaderos disparates,
y es lo que les ha pasado a casi todos, porque Lépez
Vazquez perdio6 gran parte de su talento a chorros en
aquellos desastres terribles que hizo {El mismo Fer-

nan Gémez estuvo metido en todo aquello!
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Vineta de El retorno del hombre lobo, de Javier Trujillo

© Aleta Eds.., 2007. p. 49. www.waldemardaninsky.com

Alex de la Iglesia ha “resucitado” en sus peliculas a
actores y actrices que llevaban ya algin tiempo sin
trabajar, recuperando a estupendos intérpretes como
Sancho Gracia, Carmen Maura o Terele Pavez.

iSi ademas Alex de la Iglesia es muy amigo mio,
incluso le di un homenaje en Estepona, le entregué
el premio “Waldemar Daninsky”! Pero no me ha lla-
mado para trabajar con él. No me llaman, ni lo han
hecho ni lo van a hacer. Los directores de mis peli-
culas los he puesto yo mismo. Decia a los producto-
res: “sQué queréis, un director artesanal que haga
su oficio con decencia?” y ponia a Ledn Klimowsky.
Yo propuse a Carlos Aured y a Javier Aguirre y a
otros, luego ya decidi tomar las riendas y dirigir yo.
Rojo sangre (Christian Molina, 2004) la iba a dirigir
yo, pero tenia una rodilla fastidiada, no me encon-
traba bien, era mucho trabajo para mi y propuse a
Christian Molina como director, quien, por cierto,
lo hizo muy bien. De todos modos, en los afnos 70
hablar de peliculas de hombres-lobo y de vampiros

era como hablar de chinos, lo que interesaba eran

cosas como Pepito Piscina (Luis M* Delgado, 1978)
y ver a Alfredo Landa en calzoncillos persiguiendo
suecas desnudas en la playa, ése era el desastre de
nuestro cine. Luego hubo otra época del cine es-
panol (y la esta habiendo también ahora) muy po-
litizada, con cineastas que por estar a bien con el
poder, hacen peliculas casi al dictado. Es el poder
el que manda, el que da el dinero.

¢Y nunca se ha planteado, en consecuencia, irse a
vivir al extranjero, instalarse en los paises en los
que si se ha sentido reconocido?

Si me lo he planteado pero tuve un gran proble-
ma, primero porque las dos propuestas que tuve,
una de la Warner y otra de la Universal, las recibi
en un momento en que yo estaba en Espana muy
bien afincado y, ademas, con hijos, con colegios...
Ademas, mi inglés no es lo perfecto que se necesita
para trabajar en los Estados Unidos, hubiera teni-
do que dedicar mucho tiempo para perfeccionarlo
y para evitar tener que hacer siempre papeles de
latino, cosa que me horroriza. En ese momento no
tuve la voluntad suficiente para realizar el esfuerzo
brutal que hubiera supuesto alcanzar un nivel per-
fecto de inglés; en ese sentido tengo un gran han-
dicap, atn con todo mis incursiones en Hollywood
no se han traducido en grandes peliculas pero si
han sido experiencias muy interesantes, en el cine
independiente y, de hecho, el ano que viene voy a
hacer otra pelicula en Estados Unidos, y ahora voy
a hacer un trabajo en inglés para los americanos
en Barcelona. Yo ya he explicado a los productores
mis dificultades con el idioma pero han aceptado

y, bueno, hablaré inglés con mi acento.

¢Con quién se identifica mas, con Jacinto Moli-
na guionista, con Jacinto Molina director o con
Paul Naschy actor?

Con los tres, soy un poco fruto de los tres, la di-
ferencia entre ellos es que Paul Naschy vende las
peliculas... si tuviera que elegir preferiria ser actor,
pero reconozco que como director es donde mas
potencial tengo, y si puedo seguir dirigiendo tengo
un proyecto, Mi perro Aquiles, con la que creo que
haré una pelicula muy interesante y muy personal.
De todos modos, me identifico con las tres facetas,



son inseparables aunque luego como actor haya he-
cho muchas mas cosas porque, claro, tardé en dar-
me cuenta de mi potencial como director, no me di
cuenta de que podia hacer peliculas como El huerto
del francés, El caminante o El retorno del hombre-
lobo. En el extranjero las peliculas de mi filmografia
que mayor reconocimiento han recibido son pre-
cisamente las que yo he dirigido, asi que por algo
serd. Pero las tres facetas son indisolubles.

¢Cudl le ha proporcionado mayor satisfaccion
personal y cual ha sido la mas desagradecida?
Lo digo porque muchos guionistas transmiten su
frustracion al ver la pelicula filmada a partir de
su guién, pero su caso es diferente, usted es un
guionista-director, un “autor” que puede filmar su
propio guién, puede convertir su idea original en

pelicula y eso supone un privilegio ;No es asi?

Claro, en mi caso muchas las he dirigido yo, con las
limitaciones légicas de los presupuestos, claro. Pero
si, la mas ingrata es la de guionista porque trabajas
sin saber si la pelicula se va a hacer o no se va a
hacer y, ademas, ese oficio esta muy mal pagado. Di-
rigir e interpretar me gustan por igual y me siento
muy satisfecho cuando consigo algo bueno. En al-
gunos momentos repaso mi vida y la veo como una
botella medio vacia y pienso “;Para qué me habré
metido en este follon? Podria ejercer como arquitec-
to y forrarme como algunos amigos mios”, y a veces
veo la botella medio llena y pienso que los premios
recibidos y los homenajes en los Estados Unidos y
en otros paises compensan todas las penas sufridas,
y el dia que me dieron la Medalla de Oro de las Be-
llas Artes incluso tuve compensacién en este pais.

¢De qué film se siente mas satisfecho como director?

Quizés la que mas me llene sea El huerto del fran-
cés pero me gusta mucho El caminante, creo que
El retorno del Hombre-Lobo es una pelicula gética
magnifica, una de las mas apreciadas fuera es La
Bestia y la espada mdgica (1983), pelicula fantasti-
ca-exotica que hice en Japdn, Inquisicion también es
una pelicula que me gusta mucho. Hay alguna mas
pero estas son mis peliculas mas queridas. Por cier-
to que las ediciones en DVD que estan sacando en el

extranjero de alguna de mis peliculas no se parecen
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nada a las ediciones espanolas, los alemanes han
hecho una edicién de El jorobado de la morque im-
presionante, con tapas de cuero y un libro de dos-
cientas paginas sobre mi vida y obra, con carteles
publicitarios, una edicién lujosisima. Esta es la opi-
nién que tengo de mis peliculas, y si ahora llegara
a hacer Mi perro Aquiles pues seria probablemente
la culminacién de mi carrera pues serd una pelicula
muy personal, en ella plantearé la visiéon que tengo
de la vida pero de una manera muy amena, y yo,
que tanto quiero a los perros y que siempre he teni-
do perro, ofreceré una vision del perro, un animal
tan incomprendido por el hombre y que mereceria
mucho mas de lo que le damos, es tu companero, tu
amigo, el ser mas leal que tienes... ;Qué hay perros
malos? Lo que hay son perros mal educados por
sus duenos, si lo educas mal sera un mal perro y
si quieres un asesino lo consigues, pero si le edu-
cas para ser un perro amable y carifioso también lo
sera. El perro esta tan influido por el hombre y es
tan fiel al hombre que es parte de él, por eso creo
que merecia un homenaje y se lo voy a dar en esta
pelicula |Si me quedan fuerzas y ganas para hacerla!
Porque si que es verdad que muchas veces pienso
en la retirada. Llevo cuarenta anos en el cine, més
de cien peliculas, unas buenas, otras malas, otras
regulares, he superado los setenta afnos y me digo
iYa qué mas da! Yo no soy un tio como Christo-
pher Lee, lanzadisimo, que con ochenta y cuatro
anos canta (por cierto, en el Festival de Estepona
va a hacer una gala y va a cantar) jEste tio tiene
unos cojones como el caballo de Santiago! Pensar
que este tio con ochenta y cuatro anos (si yo con mi
edad me siento un poco pasado de rosca) siga asi
de activo...]No habra hecho levantamiento de pesas
como yo pero es meritorio! Luego pasa otra cosa y
es que este oficio es muy cansado, ahora vengo de
pasar cuatro meses rodando, dando vueltas, levan-
tandome a las seis de la manana, pegandome unas
palizas espantosas, acosandome a las tres de la ma-
nana preparando la filmacién del dia siguiente, con
una rodilla cascada, comiendo lo que no debo, esto
es muy duro, de modo y manera que cualquier dia
le digo adiés y me dedico a otra cosa, me dedico a
escribir, tengo ganas de escribir una novela, o me

dedico a retomar mi aficién a la pintura.
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¢Dada su preparacion académica y sus experiencias
plasticas previas a sus inicios cinematograficos, no

se ha planteado dedicarse al comic?

Si, en mi juventud hice, pero ahora no, ahora hay que
ser muy bueno y no podria estar a la altura, me falta
practica, no podria coger esa mano que ahora se ne-
cesita para el comic, pero bueno, ahora hay otros que
hacen cémics inspirandose en mi personaje, en octu-
bre saldrd Waldemar Daninsky. El retorno del Hombre
Lobo, magnificamente dibujado por Javier Trujillo.

Parece sentirse mas a gusto en el campo de la es-
critura, especialmente como guionista. En cierta
ocasion, Jean-Claude Carriére afirmé que un buen
guidn es el que tiene como resultado una buena pe-
licula ; Cé6mo definiria usted un buen guién? ;Cua-
les son sus ingredientes? ;Dispone de algtin méto-

do determinado para escribir guiones?

No, a veces ni siquiera me vienen las ideas, me pon-
go entre las cuartillas y empiezo a pensar y entonces
me vienen, es decir, yo creo mds en la transpiracion
que en la inspiracion, si uno espera, para escribir un
guidn, a estar inspirado, no hara un puto guién en su
vida. Hay veces en las que no tengo ni idea de lo que
voy a escribir, no hago escaletas ni nada, me pongo a
escribir y ya esta. Un buen guién es el que te mantie-

ne en tensiéon y mantiene tu interés.

Como director susa algiin método determinado
para dirigir actores?

Soy actor y me sale de dentro. Cuido mucho a mis
actores porque al fin y a la postre son lo que voy a
ensenar y lo que va a dar vida a la pelicula, pero no
tengo ningin método, ni he estudiado en ninguna
academia para ser actor, director ni guionista ;Y no
me ha ido muy mal! Soy muy cuidadoso, los actores
y las actrices conmigo se han sentido protegidos.

¢Y la experiencia de dirigirse a usted mismo?

No tiene ninguna importancia, de verdad, es muy fa-
cil, ya coges una mecdnica que incluso por el rabillo
del ojo estas viendo lo que hacen los demas, es una
cosa curiosisima. Yo siempre dirigido a pelo, incluso

ahora que tengo combo.

Dentro del género ;Cémo valora la obra de cole-
gas suyos tan significativos como Narciso Ibanez
Serrador, Jordi Grau, Jests Franco, etc.?

Bueno, realmente tienen una obra muy corta, no se
necesita consumir muchas horas en cine para cono-
cerla, Narciso tiene dos peliculas, Jordi tendra tres
o cuatro, Jesus Franco si jEse tiene doscientas! Pero
bueno, como él mismo dice es cine de “caspa y en-
sayo”, él es como es y debo reconocer que tiene mu-
chos fans, inexplicablemente para mi, pero es un
hecho indudable. Evidentemente ninguno de ellos
es Terence Fisher, ni Murnau ni Coppola, pero por
ejemplo Chicho tiene una pelicula estimable que es
La residencia (1969), qué duda cabe de que en su
momento tuvo un gran impacto, uno puede hacer
mil digresiones sobre si es una copia de tal o cual
pelicula, pero ése es otro tema; Grau tiene otra es-
timable que es No profanar el suenio de los muertos
(Non si deve profanare il sonno dei morti, 1974), re-
cientemente he vuelto a ver Pdnico en el Transiberia-
no (Horror Express, 1973) de Eugenio Martin y me
he llevado una gran desilusién, quizas porque quiso
abarcar algo que no podia hacer, y era que los efectos
especiales en Espana cantaban demasiado, lastima
porque tenia un reparto envidiable, Telly Savalas,
Christopher Lee, Peter Cushing (para mi Peter Cus-
hing era el mejor de todos). Pero bueno, no quiero
ser cruel, estos directores tienen, como todos, cosas
buenas, malas y regulares, el que si me parece muy
malo es Piquer, para mi hace un cine muy poco in-
teresante. Y poco mds hay. Sobre los modernos, no
me interesan, y me da igual que cuenten conmigo o
no, seguiré con mi esfuerzo personal ;Qué he teni-
do suerte? Pues si, que peliculas como La marca del
Hombre-Lobo y El jorobado de la Morgue me hicieran
mundialmente famoso es tener suerte. Recuerdo que
La Codorniz hizo una critica espantosa sobre La mar-
ca del Hombre-Lobo, se metieron con la iluminacién,
porque no era realista, claro yo lo hice asi porque
queria mostrar un mundo que no existia, salido de
mi imaginacion, lo curioso es que la critica, después
de vapulear la pelicula acababa diciendo: “Y después
de todo esto, es una pelicula histérica” jMe pegaron
un palo descomunal, pero luego vaticinaron que se

convertirfa en una pelicula histdrica!
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Como actor su caso es bastante curioso, el de un
actor improvisado que llega al cine por accidente
y, ademas, autodidacta, de hecho su primer papel
protagonista, en La marca del Hombre Lobo, se de-
bio a la imposibilidad de encontrar entonces a na-
die adecuado para ese personaje. En este sentido

¢Como ve su propia evoluciéon como actor?

En mi opinién, que puede sonar inmodesta, he pa-
sado de ser un actor eficaz, porque tenia carisma, a
ser un actor muy maduro, muy hecho, es evidente
que las tablas te ayudan, y ahif estan mis peliculas,
con unas interpretaciones muy por encima de la
media. Lo que si he sido siempre es, yo creo, un ac-
tor muy sobrio, me he movido mds en la linea del
actor americano, a veces incluso un poco inexpre-
sivo, como los americanos, que a mi me encantan,
que lo dan todo con la mirada y que no tienen por-
qué hacer nada. Yo creo que los actores no deben
hacer gran cosa, los actores deben de mirar, deben
de mirar y de sentir, y yo creo que siempre lo llevé
a rajatabla, porque es lo que soy. Aunque parezca
muy exuberante, en la vida real tengo muy poco
histrionismo, aunque algunos de mis papeles lo
hayan sido algo, como cuando he hecho de villano.
Cuando me planteo un personaje extremado como
los que yo he hecho me pregunto ;Cémo actuaria
un Hombre Lobo? Si no existen los Hombres Lo-
bos! Nadie los ha visto! Yo le he dado mi propia
vision y ya estd, como Lon Chaney Jr. le dio la suya,
como Jack Nicholson le dio la suya y como supon-
go que ahora Benicio del Toro le dara la suya. Yo
le di esa impronta de salvajismo. Volviendo a tu
pregunta, es evidente que el tiempo, la practica, las
tablas te hacen buen actor, si no te amaneras, cla-
ro, si no coges tics, pero en mi caso al no proceder
de escuela, al no tener esa desgracia terrible inicial,

he logrado salvarme del amaneramiento.

Revisando su filmografia es curioso observar que
en casi todas sus peliculas su voz ha sido doblada
por otros actores, y resulta sorprendente porque
escuchandole es obvio que tiene buena voz y un
timbre muy personal y la voz, suelen afirmar los
actores, supone el 50 % de la interpretacion ¢ Cual
era el motivo del doblaje?

En efecto, mi voz tiene registros muy buenos, pero en
aquella época trabajaba mucho jHubo un afo en el
que llegué a protagonizar nueve peliculas! Y el motivo
era la falta de tiempo, en la postproducciéon, cuando
se montaba y sonorizaba la pelicula, yo ya estaba en
otro sitio filmando otra pelicula. En los dltimos afos
la situacién ha cambiado, como ahora trabajo menos,

tengo tiempo para postsincronizarme con mi voz.

Esta claro que para muchos espectadores usted es
el Hombre Lobo por excelencia. Sin embargo, su
interpretacion en otros papeles, especialmente en
el de Alaric de Marnac / Gilles de Lancré, inspi-
rado en el personaje histdrico de Gilles de Rais,
resulta fascinante, incluso mas notable que el de
sus apariciones como Waldemar Daninsky. Creo
que su labor como actor en El espanto surge de la
tumba (Carlos Aured, 1973) vy, sobre todo, en El
mariscal del Infierno (Le6n Klimovski, 1974) es de
lo mejor que ha hecho en su carrera, ademas sor-
prende la vision realista que se da de la Edad Me-
dia, muy alejada de la estilizacion y vision ideali-
zada del cine clasico norteamericano. El aspecto
visual, incluso fotografico, los decorados y vestua-
rio en El mariscal del Infierno se aproxima mucho a
lo que en su dia ofreci6 un notable producto de los
anos 60, la serie televisiva francesa Gaston de Foix
(Gaston Phébus. Le Lion des Pyrénnées, Bernard
Borderie, 1963). Gran parte del encanto, tanto de
esta serie como de su pelicula, es el realismo en el
diseno de vestuario y el hecho de filmar en escena-
rios naturales, con castillos de verdad.

Claro, es que la cosa no era tan bonita como la pin-
tan. Se trataba de una especie de feismo multicolor.
Cuando aqui nos llegaba una pelicula como Ivan-
hoe (Richard Thorpe, 1952) deciamos: “jQué bonita!
jQue maravillal” Pero es que la Edad Media no era
asi, y las peliculas que mencionas se acercan mads a
la realidad. De todos modos, como actor creo que he
hecho trabajos bastante aceptables, pero creo que
en Rojo sangre tengo un magnifico papel, no sé si la
has visto, es una de las tltimas y es de lo mejor que
he hecho, ahi notas mi madurez como intérprete,
el papel requiere unos registros muy especiales. La
pelicula es muy interesante, es la eterna historia de
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Fausto pero vista de una forma muy especial, y muy
bien vestida, muy bien rodada, y sorprendente porque
estd rodada en un estilo muy distinto de lo habitual en

mi, su enfoque general es muy revolucionario.

Repasando su carrera esta claro que hay dos “perso-
najes clave” a los que ha interpretado repetidamente
¢Qué hay en Paul Naschy de Waldemar Daninsky y
de Alaric de Marnac? ;Qué aspectos comparte con
sus personajes? ;Existe algtin vinculo psicolégico?

Yo siempre he sido un antihéroe, siempre he lucha-
do contra todos y contra todo, tanto en el cine como
en el deporte, y los venci, al final fui una figura del
deporte y del cine, donde todo es tan subjetivo; pues
si un critico escribe de ti que eres una mierda, eres
una mierda. Adivinar mi vida a través de mis per-
sonajes resulta muy transparente, su sufrimiento es
el mio, el jorobado de la morgue soy yo, también
soy el hombre-lobo y hasta el mismo Alaric que en
el fondo tiene a su otro yo, su descendiente en la
pelicula, al que la maldicién que arrastra le obliga a
asesinar. En la Cinemateca francesa, llena de gente
muy intelectual y gente procedente de la didspora es-
panola (republicanos), me dijeron que para estudiar
el periodo histérico de la Espana de los anos 60 y 70
era mejor ver una pelicula de Paul Naschy que leer
un libro de Historia, porque en aquellas peliculas se
reflejaba claramente lo que estaba ocurriendo en mi
entorno, y es que uno es un genotipo y un fenotipo,
es decir, el fenotipo depende de lo que te rodea y el
genotipo eres tu mismo. Entonces mi genotipo era la
frustracién sexual, el temor a la religion, la falta de
libertad, y esas peliculas de alguna manera dan un
mensaje clarisimo sobre lo que ocurria en este pafs,
de hecho ahora se repite la historia porque, es duro
decirlo y quizas me acarrée problemas decirlo, la fal-
ta de libertad se repite, aunque de otra manera: en
la época del franquismo (y esto no quiere decir que
defienda a Franco, ni lo defiendo ni lo ataco, Franco
esta ahi y que cada uno piense lo que quiera) dentro
de las coacciones politicas y prohibiciones de todo
tipo, era posible hacer ciertas cosas, porque en el
fondo aquellos “seres” tenfan mucho de ingenuidad,
también de perverso, pero sobre todo de ingenuidad.
Entonces, cuando el censor se sentaba a juzgar una

pelicula fantdstica, no se daba cuenta de la carga criti-

ca que tenia el género, pero fuera si que lo veian, por
eso tuve enseguida tanta fama en el extranjero. Pero
las peliculas de ahora no tienen esa carga, son como
“la voz de su amo”. Ahora hay menos libertad, Franco
te oprimia de muchas maneras, pero los de ahora te
oprimen con la economia, quitandote el dinero para
trabajar. Antes podias trabajar fueras quien fueras, en
la Transicién lo mismo, pero con los de ahora esto se
acabd. Ya Pilar Mir6 (que era muy amiga mia y luego
se portd muy bien conmigo, todo hay que decirlo)
cred la “ley del embudo” y llegé a reconocerme su
equivocacion. La situacién actual es muy complicada.
Antes se nos imponia una asignatura que se llamaba
“El Espiritu Nacional”, y ahora si te lees un libro de
texto de la asignatura de Historia te quedas pasmado,
hacen un verdadero lavado de cerebro.

Por otro lado, los plumiferos de mierda afirman que
las “cien mejores peliculas” son las que ellos men-
cionan y la gente se lo cree. No hay nada mas subje-
tivo que el cine, el cine es sentimiento y sensacion.
Sales del cine después de ver una pelicula vy, si es-
cuchas los comentarios, cada espectador tiene una
opinién diferente, si la pelicula tiene sentimientos
y sensaciones que me llegan, para mi es una buena
pelicula, ya no me meto en la parte técnica ni en la
calidad, si me llega me parece una buena pelicula.
En Espana la critica es muy contundente.

Curiosamente, si luego lees libros del tipo “Las cien
mejores peliculas...” resultan ser de lo mas superfi-
cial, se limitan a una pequena ficha técnica, a una
sinopsis argumental y poco mas, no hay analisis fil-
mico y el comentario suele ser ridiculo. Sin embar-

go, las editoriales los publican constantemente.

Aqui escribimos libros tan absolutamente estipidos
como Las 101 mejores peliculas de terror i s Pero quién
es usted para decidirlo?! O uno que ha salido ahora
sobre las “mejores” peliculas de terror moderno, pro-
logado por Jaume Balagueré que, ademas, hace unas
peliculas aburridisimas, que las empiezas a ver y sabes

lo que va a ocurrir siempre {Vamos a hablar claro!

Si hay un motivo por el que ahora veo la “botella me-
dio llena” es porque me he dado cuenta de que lo im-
portante es que tu pequefia obra, escrita con cuatro
cuartillas en tu despacho, haya dado la vuelta al mun-
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do, que vaya a Estados Unidos y la gente me reconozca  teles con los didlogos para poder leerlos porque no do-
por la calle, que Spielberg y Tarantino digan alli que =~ mino el idioma. Hablo aleman perfectamente, francés
soy un fenémeno, que vaya a Francia y me hagan ho-  perfectamente, italiano y espanol, pero no hablo inglés
menajes sin parar, que vaya a Alemania y ocurra lo  j;Qué le vamos a hacer?! Es el idioma mas importante,
mismo, o que desde Japén me hayan pedido que es-  y eso me ha costado muy caro. De joven, marcharme
criba un prélogo para un libro monografico que han  a los Estados Unidos me parecia una cosa temeraria,
escrito sobre mi {Es que no me lo puedo creer! Alli  pero ahora bien que me arrepiento.

los tnicos cineastas que tienen libros son o los ame- Luis Alb de C | i
: N : : . uis Alberto de Cuenca, el poeta, escribié una cosa
ricanos de primerisima fila o los japoneses jEl mismo i o poeta, ) .
. . . . muy bonita sobre mi, diciendo mas o menos “Us-
Akira Kurosawa llegé a decirme, con motivo de La o )
. L . tedes habran visto un maravilloso cuadro de Goya
bestia y la espada mdgica, que era el director extran- | del Prad . - ol
jero que mejor habia captado el espiritu japonés! La en el Museo del Prado que ’.uene varios titulos pero
. . ) ) uno de ellos es Contra corriente, se ve la cabeza de
gran paradoja es que Daniel Aguilar, que es quien ha o
. ) un perro que trata de salvarse ;Y qué tiene que ver
movido todo esto y es fan mio, es hermano de Carlos o
Acuil ien d ho i ah un perro de Goya con Paul Naschy? Entre canidos
guilar, quien durante mucho tiempo (ahora ya no, _ N } i
se ha atemperado) se ha estado metiendo conmigo. and.::l el juego ./Plaul Naschy }sllemp?reYha ld; fi C}(l)nl:ra
, corriente ;Qué le vamos a hacer? Yo podria haber
iQue conste que no tengo nada contra él! Ha pasado el éQ ) } p
tiempo y ahora ya las criticas me dan igual. He recibi hecho esas peliculas insulsas y tan poco trascenden-
: . tes, que van a morir al final todas, que en su dia
do numerosas ofertas para filmar en Estados Unidos, - ] ]
pero como ya te he dicho no hablo bien el inglés y he recibieron premios pero ahora nadie las recuerda, o
. . ~ esas que ahora sdlo se reponen en “Cine de barrio”,
dicho que no porque no quiero enganar a la gente, no | ) i )
. o ero las mias ya no van a morir nunca, es impo-
puedo hacerlo. Cuando he tenido que rodar en inglés p' ] ) Y ’ P
siempre he pedido a la productora que me ponga car- sible, mis peliculas, con todos sus defectos, ya no
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Ilustracion de portada del comic
Waldemar Daninsky. El retorno del hombre lobo,

Javier Trujillo. © Aleta Ediciones, www.waldemardaninsky.com
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Fotogramas de Deadly Seaqulls / Gaviotas asesinas, © Artistic Producciones, Colombo Films y Paul Naschy,
imagen gentileza del co-poductor Luis Colombo.

hay quien las quite porque estdn en el alma de los
fans. He recibido cartas de fans que te pondrian los
pelos de punta, de asociaciones de excombatientes
del Vietnam, de hospitales infantiles, etc. y las res-
ponsables de todo esto son mis peliculas. El Cine
Fantdstico tiene unas connotaciones muy especiales
de las que carecen otros géneros y, ademds, me he
dado cuenta de que mis peliculas se conservan muy
bien, no pasa el tiempo para ellas. {Hombre, nadie
es perfecto, ni siquiera Billy Wilder! He hecho lo
que he podido vy, a veces, lo que he querido. Tuve
una brutal ruptura con todo cuando tuve el ataque
al corazon y estuve a punto de morir, para mi fue
una leccion terrible, pesaba casi 9o kg, como peso
ahora y me quedé en 53 Kg. Cuando me vi entonces
en el espejo no me lo podia creer, estaba como una
victima del hambre en Auschtwitz, con unos braci-
tos y unos hombritos... me dije “;Dios mio, esto no
puede ser!” Por cierto, en ese momento el cine espa-
nol no existié, no me hicieron ni caso, ni siquiera la
gente que habia trabajado conmigo... eso fue toda
una lecciéon. Pero luego, cuando voy a hacer una
pelicula jBien que me llaman! Una ldstima pero es
asi. Cuando se murié Ledn Klimowsky, que habia
trabajado con todo el cine espanol dirigiendo mas

de 200 peliculas, no fue nadie al funeral, éramos
tres, ése es el agradecimiento que da el cine espa-
nol. Antonio Vilar, el galan de galanes, murié en la
indigencia y le tuvimos que pagar el entierro entre
varios amigos. Cuando se supo que Nadiuska estaba
viviendo en la calle, hablé con un grupo de actores
y actrices que pertenecian a la Casa del Actor para
pedir que la ayudaran y se negaron respondiéndo-
me: “{Esa no era actriz!”. Bueno, no seria una gran
actriz en su tiempo pero actué en muchas peliculas
e ingres6 mucho dinero en taquilla en su época,
pues bien, se desentendieron de ella, no quisieron
ayudarla. Este es el cine espafiol, y no creas que
estoy exagerando nada, todavia es peor. Eso que
dicen de que todo el mundo es bueno me lo paso
yo por el forro de los cojones, la gente es mala por
naturaleza, como decia la cancioncilla que inclui
en mi pelicula El caminante: “Vinieron los sarra-
cenos y nos molieron a palos, porque Dios ayuda a
los malos cuando son mas que los buenos”.

¢Se ha sentido influido por alguno de los gran-
des actores del cine de terror? ;Ha tomado a
alguien como modelo para afrontar la interpre-

tacion de sus personajes?
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No, sinceramente no, los admiro mucho, fundamen-
talmente a Boris Karloff, pero ni por mi fisico, ni
por mis posibilidades, ni por mi manera de hacer
podia coger nada de ellos. Tuve la suerte de conocer
a casi todos. El contacto que tuve con Narciso Ibé-
nez Menta fue muy agradable, trabajamos en El re-
torno del Hombre-Lobo y creo que dentro del género
era un actor importante que pertenecia, ademas, a
la vieja escuela, se maquillaba él mismo, etc. Guardo
un buen recuerdo de él como profesional y como
persona. Mi favorito es Boris Karloff, ademas tuve
la suerte de trabajar con él. Luego esta Lon Chaney,
el padre, que junto a Karloff son mis dos actores
totémicos dentro del Fantastico. Pero me gustan to-
dos, unos mas que otros, claro, Peter Cushing me
parece sensacional, a Christopher Lee le considero
fundamentalmente una presencia, mas que un actor
es una presencia, y también es un mito. Me parecen
magnificos Claude Rains, Basil Rathbone, el mismo
Lugosi con su teatralidad y todo, lo que lamento
mucho es su final. A Lon Chaney hijo le tengo una
gran simpatia por haber hecho El Hombre-lobo (The
Wolf Man, George Waggnaer, 1941). De los actores
en general, al margen de los del Fantastico, tengo
especial fijaciéon por Marlon Brando, un actor que
se aleja muchisimo de mi forma de hacer pero que
era fascinante, era tan carismatico que daba igual lo
que hiciera, era verle y fascinarte, eso es algo que
solo esta en los privilegiados, te quiere la camara o
no te quiere. Otros de mis favoritos han sido Gre-
gory Peck que me parece un coloso, los dos villanos
que hizo en su carrera, en Duelo al sol y en Los ninios
del Brasil (The Boys from Brazil, Franklin J. Schaff-
ner, 1978), han quedado como ejemplo de auténtico
buen hacer, y me hubiera gustado verle mas en ese
tipo de papeles, porque eran tan antagoénicos a su
figura habitual... También me gustaba Montgomery
Clift, con esa personalidad y esa mirada de animal
perseguido. De los modernos, ya sé que voy a caer
en el topico, pero De Niro y Al Pacino me parecen
de lo mejorcito. Luego me gustan también actores
un poco insoélitos como Frank Langella que hizo un
Dracula estupendo (Dracula, John Badham, 1979),
y le he visto en el teatro interpretando a Cyrano de

Bergerac y estaba espléndido.

Como actor, ;se ha sentido bien o mal dirigido?

Te voy a decir la verdad, ningtn director me ha
dirigido, me han dejado a mi aire {Me he sentido
mas desarropado! Pero bueno, son asf las cosas, en
el fondo era casi mejor, pero aquello desanimaba
terriblemente porque parecia que no le importabas
al director; por eso yo, como director, soy muy cui-
dadoso con el actor, nunca le digo: “Eso esta mal’,
le digo: “Bueno, vamos a hacer otra”; pero nunca
desamparo a un actor, porque el actor es la vida de
la pelicula, ademas el actor, la actriz, son muy fragi-
les, hay que tener mucho cuidado con ellos, los hay
insoportables y los hay magnificos. Yo he conoci-
do todas las etapas, he cogido actores que llegaron
a trabajar en el cine mudo, como Carlos Casaravi-
lla y José Nieto, hasta actores de moda en la época
postfranquista y actores de la Gltima hornada, y los
primeros fueron los mas humanos, los mejores y
los mas faciles de dirigir. Soy un actor con carisma,
salgo en una pantalla y tengo carisma, y como yo,
otros, y eso no es tan facil. La cAmara te quiere o no
te quiere, pero uno no sabe de qué depende.

En 2004 Naschy sorprende en Rojo sangre
con una de las mejores interpretaciones de su
carrera. La madurez del actor se muestra en su
plenitud con un papel complejo que permite un
planteamiento versatil en el que caben el horror
y la comedia, mixtura genérica y funcién meta-
lingiiistica en una pelicula auto-referencial desde
los titulos de crédito iniciales hasta el final donde
se parodia (mds bien se satiriza) a la Academia de
Artes y Ciencias Cinematograficas y sus premios
Goya. El Pablo Thevenet de Rojo sangre demues-
tra la capacidad de Naschy como actor, los mati-
ces que, con la experiencia, ha sabido incorporar
el actor a su técnica, caracterizada por una ha-
bitual sobriedad que no siempre ha ofrecido los
mismos resultados. Sorprendentemente, Naschy
demuestra estar dotado para la comedia gracias
al humor irénico que empapa la pelicula. Autor
del guién, Naschy confiere al film un claro tono
autobiografico, configurando una 4cida critica a

ciertos sectores de la sociedad espafola y, muy es-
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pecialmente, a la industria audiovisual. La acritud
de los ataques viene justificada por la propia expe-
riencia vital del autor que, en esta irregular pelicu-
la, encarna a un actor, una vieja gloria en paro al
que se le niega toda oportunidad de continuidad
profesional digna. A partir de lo concreto, Naschy
denuncia sin concesiones dos problemas genera-
les: por un lado, el peculiar funcionamiento de la
industria cinematografica y televisiva en Espana,
y por otro, la degradacion moral de la sociedad
consumista que se interesa por la vida privada de
famosos y famosillos, divulgada por programas-
basura de corte sensacionalista y chismoso que
todos conocemos bien. Una pelicula notable por
la altura de la interpretaciéon de Naschy, la calidad
general del reparto (salvo alguna que otra excep-
cién), la fotogratia, el maquillaje y las escenas de
accion; aunque bien por culpa del guién (obra del
propio Naschy) o bien a causa de la inexperiencia
de su joven realizador, el ritmo narrativo y el in-
terés argumental de la pelicula decae en un par de
ocasiones y su conclusiéon no queda expuesta con
la claridad que seria deseable.

Rojo sangre ;Una venganza o un acto de justicia?

Yo nunca he tenido ayuda de nadie, he tenido “desa-
yuda”, enemigos, palos por todos los sitios; me refie-
ro a Espana porque toda la negatividad que he reci-
bido en este pafs ha estado ausente en el extranjero:
me descubrieron los belgas y los holandeses, luego
los franceses, los alemanes y luego norteamericanos y
japoneses, fundamentalmente, y a ellos les debo mu-
cho ;A ellos si les debo! Ahora mismo vuelvo de los
Angeles donde me han dado el Premio al Mejor Ac-
tor del Cine Fantéstico de la Historia y me han dado
también el Premio Fangoria a toda mi carrera (que lo
tiene muy poca gente) e igual me ocurre en Francia,
en Alemania... Espana es el nico pafs... bueno, me
concedieron la Medalla de Oro de Bellas Artes jQué
ya es mucho! Tiene muchisimo mérito que a uno le
den la maxima condecoracion del arte en Espana ha-
ciendo cine fantastico. Mis companeros, la Academia
y todos estos organismos extrafiisimos que crean
para premiarse entre ellos nunca me han concedido

nada. De todos modos prefiero recibir un premio en

el extranjero que un premio aqui que nunca tiene los
origenes muy claros. En su dia fui propuesto por Pi-
lar Mir6 para el Goya de Honor, y llegé el momento y
aprovecharon que Pilar Mir murié para no darmelo.
Pertenezco a la Academia desde que se inici6 y al prin-
cipio pues si, estaba ilusionado, luego ya me di cuenta
de que era un cachondeo y no he vuelto mas alli, ni a
la entrega de premios ni a nada. La verdad es que con
cuarenta anos de profesién merecia al menos, no ya
un premio, pero al menos que me hubieran llamado
alguna vez para entregar algin premio, pero ni éso. La
realidad es ésa. De todos modos, tener en un pais tan
complejo como Japén una monografia sobre mi vida
y obra es un gran orgullo, soy el tinico espanol que la
tiene, y en América tampoco creo que haya muchas
biografias de cineastas espanoles, y las mias estan alli
y en Inglaterra y en Francia... entonces, claro, es lo que
dije en la Filmoteca Espanola cuando me hicieron un
homenaje (cosa que me hizo mucha ilusién), cuando
salf al escenario a presentar el ciclo dije que yo me la-
mia en el extranjero las heridas que me producian en
Espana. Y dicho esto, porque podria decir muchas co-
sas mas y todas muy feas, he llegado a la conclusion
de que hay dos desgracias notables que afectan a los
cineastas del cine espanol: la primera nacer en Espana
y la segunda, mas grave todavia, dedicarte al cine fan-
tastico, amandolo como yo lo amo, porque, ademas, el
cine fantastico espanol nunca te devuelve todo lo que
te debe. Ni Balaguerd, ni Amenadbar, ni Plaza, ni to-
dos estos cineastas jovenes y protegidisimos que van
haciendo cine por ahi, habrian hecho nunca cine fan-
tastico si no hubiese existido antes Paul Naschy, aque-
llo trajo todo esto y yo creo que no precisamente para
bien, en muchos casos para mal, para degradacion del
género. No hay ni cine clasico ni cine moderno de te-
rror, hay simplemente cine de terror y todo depende
de la época en la que se ruede, eso es todo. Yo empecé
en el 66 y sigo en el 2007 haciendo cine de terror.

NOTAS

(1) La pelicula ha pasado a titularse Gaviotas asesinas /
Deadly Seagulls.

(2) Carlos Aured y Fernando Fernan-Gémez fallecieron en
el periodo comprendido entre la realizacién de la entrevista

y su actual publicacidn.



