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La censura es una herramienta para relegar lo
obvio v lo clasificable. Siempre que una obra am-
bigua permite interpretaciones multiples, el bu-
rocrata se ve enfrentado a un pantano de exé-
gesis. El momento critico en el que la sospecha
traslapa la certeza se convierte en el punto de
partida para un juego de escondite entre el artis-
ta y el funcionario.

Una de estas travesuras es la pelicula Las mar-
garitas (Sedmikrasky, Véra Chytilova, 1966) que
en 2016 cumple cincuenta anos. Trata de dos jo-
venes! que, para ser invitadas a comer, seducen
permanentemente a hombres mayores. No tienen
trabajo ni pareja, actian sin escrupulos y fuera de
las normas. Aisladas de la sociedad, estan a pun-
to de hundirse en su anarquismo que no conoce
salvacion.

El presente articulo hace un andlisis del uso
del erotismo y de la ambigiedad del lenguaje cine-
matografico como formas de critica a un sistema
de gobierno pro-soviético, burocratico y conser-
vador. A través de un acercamiento al concepto
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de erotismo de George Bataille, se interpreta la
representacion de los personajes principales del
filme. Ademas, se exploran los recursos narrativos
que relacionan a la pelicula con otras artes como
la performance y se ahonda en el discurso de la di-
rectora vy su adscripcion al movimiento vanguar-
dista de la Nueva Ola Checa. El articulo ubica el
fenémeno de Las margaritas en un contexto histo-
rico y examina su lenguaje cinematografico como
vehiculo de la ideologia y postura de la autora: la
forma como arma de subversion.

En comparacién con otros movimientos de la
Nueva Ola se ha escrito poco, en inglés o espanol,
sobre el cine checo. Sin embargo, esta pelicula no
pasod inadvertida en la literatura. Ademas de las
resefnias de Clouzot (1968) o Miljevic¢ (1995), Weid-
ner (2016) ha escrito sobre el tema de la susten-
tabilidad vy la idea del dadaismo en Las margaritas
comparandola con Nova Express (1964) de Wi-
lliam Burroughs. Sorfa (2013) analiza la imagen de
la mujer en la obra de Chytilova y en Los amores de
una rubia (Lasky jedné plavovlasky, Milos Forman,
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1965). Por otro lado, el articulo Banquet of Profani-
ties de Katarina Soukup (1998) busca los vinculos
entre la comida v la subversion.

Otros libros tematizan en general el fenéme-
no de la Nueva Ola Checa y sus representantes
(HaMmes, 2005; 2009; OweN, 2013) y proveen cro-
nologias desde el absurdo, la vanguardia, hasta la
animacion checa vy eslovaca. Alice Némcova Te-
jkalova, Filip Sara v David Sorfa (2015) dedican un
capitulo a la guionista y directora de arte de Las
margaritas, Ester Krumbachovd, que en los textos
no ha encontrado la atencién que merece?. Sme-
jkalova (2001) examina la censura en la literatura
checa vy la tesis doctoral de Huebner (2008) abar-
ca el tema del erotismo en las obras de la artista
surrealista Marie Cerminova, alias Toyen, que fue
miembro del grupo surrealista Devétsil —sospe-
choso por sus tendencias burguesas, su interés en
el jazz v en las peliculas de la cultura popular occi-
dental (HuesnEr, 2008: 85). Devetsil fue una de las
fuentes de inspiracion para la Nueva Ola Checa en
los afios sesenta. A pesar de la gran cantidad de bi-
bliografia sobre esa tendencia, apenas se enfatiza
en el erotismo como una herramienta para pasar
la censura.

Después de enfocar el contexto histérico de
la cultura checoslovaca en general, este articulo
analiza el concepto de erotismo de Bataille para
aplicarlo a la pelicula Las margaritas y relacionarlo
con la ambigiiedad en la experimentacion formal
como herramienta de subversion.

CONTEXTO HISTORICO

Las margaritas paso por los controles del Consejo
Checoslovaco de Publicacion e Informacion, que
aprobd el guion. No obstante, la pelicula no se ba-
saba estrictamente en la escritura, sino que fue el
resultado de muchas improvisaciones en las que
el guion solamente era uno de los elementos del
experimento (LEGER, 2015: 63). Sin embargo, en el
contexto de su estreno en mayo de 1967, Jaroslav
Pruzinec se quejo, en nombre de veintiun miem-
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bros del parlamento, de las peliculas La fiesta y los
invitados (O slavnosti a hostech, 1966), de Jan Né&-
mec, v Las margaritas, de Véra Chytilova, que re-
presentaban un derroche de dinero. Segun €l, las
obras fueron producidas con financiamiento pu-
blico en los estudios Barrandov, pero: «[...] no tie-
nen que ver con nuestra Republica, el socialismo
y los ideales del comunismo. [...] Tenemos que pre-
guntar a Némec y Chytilov4, ;dénde esté el apren-
dizaje respecto al trabajo, a la politica o al entrete-
nimiento para nuestros obreros en las fabricas, en
el campo, en las construcciones o en otros lugares?
Pedimos una explicacion a los trabajadores cultu-
rales: ;cuanto tiempo mas van ustedes a molestar
a los obreros honrados, pisando los logros socia-
listas? ;Por qué tenemos soldados en las fronteras
que nos defienden de nuestros enemigos [...] mien-
tras pagamos un dineral a nuestros enemigos de
adentro que pisan y destruyen [...] los frutos de
nuestro trabajo?» (PrRUZINEC, 1967)°.

En tiempos en que los agricultores del pais te-
nian grandes dificultades para superar los proble-
mas de la produccidn, la pelicula fue considerada
como no apropiada para el publico checoslovaco
(SEaL, 2012). De tal modo, Las margaritas desapa-
reci¢ pronto de las pantallas nacionales, junto con
La fiesta y los invitados. A su vez, su distribucion
internacional fue prohibida. Debido a su gran po-
pularidad entre los obreros, Las margaritas aun
circulaba esporadicamente (Sear, 2012; Liv, 2001:
37). La directora Chytilova fue castigada con la
prohibicién de trabajo entre 1969 y 1975 por Mi-
roslav Muller, un politico intransigente y respon-
sable de asuntos culturales del Partido Comunista
Checoslovaco después de la Primavera de Praga
(Rupnik, 1975).

A pesar de recibir varias invitaciones, Chyti-
lovd no pudo asistir a festivales internacionales
o recoger personalmente el gran premio del Fes-
tival de Bergamo, Italia, en 1966, para la pelicula.
Se quedd sin trabajo v se dedico a la vida familiar
hasta que apeld publicamente contra las sanciones
a través de la carta Quiero trabajar, gue estaba diri-
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gida al presidente Gustadv Husak (CuyTiLOVA, 1976:
17-20). Mediante esas lineas, y apoyada por la pre-
sion internacional, pudo finalmente reanudar su
carrera artistica con EI juego de la manzana (Hra o
jablko) en 1977. En un contexto en el que el cine
era administrado por el Estado, los directores eran
empleados publicos y dependientes de las instan-
cias estatales (ELsaesser, 2005: 70), los producto-
res de las peliculas eran idénticos a los censores y
pertenecian al establecimiento del Partido Comu-
nista. A menudo se prohibian los trabajos sobre la
base del nombre del director y sus afinidades poli-
ticas, en lugar de considerar el trabajo en si (OweN,
2013: 10). Chytilova manifestaba que su obra fue
malinterpretada por los censores, quienes no en-
tendieron que ella condenaba a sus protagonistas
(Chytilova, en Liv, 2001: 38).

En el caso de Las margaritas se criticaba el
derroche de comida, pero, en realidad, la incom-
prension debido al uso de una dramaturgia revo-
lucionaria, inusual, circular y sin mensaje claro
(«¢vDonde esta el aprendizaje [...] para el obrero?»)
llamaba la atencién de los funcionarios. El poten-
cial destructor de la obra disgustaba, pero, ;qué
papel jugaba el erotismo en una pelicula llena de
desnudez y seduccion?

EL PAPEL DEL EROTISMO EN LA PELICULA

El erotismo aqui es un mecanismo para la critica
a un sistema enmarcado en el conservadurismo
de la Checoslovaquia de los sesenta, donde la eti-
queta y el buen comportamiento, en especial de
las mujeres, era el camino a seguir. Las protagonis-
tas en su liberacién femenina se muestran como
el simbolo contrario a una sociedad estética, y el
erotismo es su formula para cumplir con este fin.
Su vestuario, su corporalidad y su fonética se dis-
tinguen radicalmente del habito de sus prdéjimos
masculinos en trajes.

Bataille menciona que el erotismo es «un des-
equilibrio en el cual el ser se cuestiona a si mismo,
conscientemente» (BataiLre, 1997: 35). Cuando el
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espectador ve el mundo surrealista al que este duo
lo traslada, percibe una pérdida de conciencia de
los personajes a su alrededor: ellas son ahora las
amas del sentido, de la razon. Representan una
critica a la sociedad corrupta vy de doble moral al
burlarse del deseo que provocan en los hombres
que no podran poseerlas. Los burdcratas con los
que se relacionan —esos hombres de traje que las
invitan a comer en restaurantes elegantes— son el
blanco de su burla, pero los mecanismos de seduc-
cidon que ellas utilizan funcionan también en el
espectador. Los censores mismos podrian sentirse
seducidos y burlados a su vez. Las margaritas no
tienen deseos: todo lo que hacen es parte de una
estrategia de seduccion vy critica subversiva.

Lo que llama la atencién es su capacidad
transgresora vy su aparente inconciencia de los li-
mites. Uno de los aspectos en el que Bataille pone
énfasis es en la angustia que se siente cuando se
transgrede, es decir, cuando se comete un peca-
do. Pero las protagonistas no sienten esa angus-
tia, sino que esta es trasladada a su entorno, por
lo que los hombres a su alrededor son seres mor-
tificados por ellas y los Unicos que las ignoran son
los trabajadores.

Encontramos tres pecados capitales de las
margaritas con los que desafian la religion: la gula,
la lujuria y la pereza.

Las margaritas son insaciables. Aunque esto
no represente erotismo a simple vista, las sensa-
ciones se trasladan a quienes las rodean. Su forma
de comer no llega a ser grotesca, pero si transgre-
sora contra la prohibicién y la etiqueta. No es gra-
tuito que sean los postres sus manjares predilec-
tos: su dulzura enmarca este doble sentido de la
moral v las buenas costumbres.

Las margaritas personifican la lujuria. Bataille
dice que «la experiencia interior del erotismo re-
quiere de quien la realiza una sensibilidad no me-
nor a la angustia que funda lo prohibido» (BATAILLE,
1997: 43). Ellas se presentan como la prohibicion y
a la vez como el deseo, son el limite intraspasable,
intocable, inalcanzable. Julie, en este caso, es «la
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ES EL RACIOCINIO EL QUE PERMITE
ESTABLECER PARAMETROS SOBRE LO
QUE ES CORRECTO HACER. ESA ES UNA
POSIBLE CRITICA A ESTA COLECTIVIDAD
REALMENTE CONSUMIDA POR LA LABOR
PARA EL ESTADO. ABSORBIDOS Y SIN
ALMA, LOS PROLETARIOS YA PERDIERON
SUINDOLE Y SURAZON

sensibilidad religiosa, que vincula siempre estre-
chamente el deseo con el pavor, el placer intenso
con la angustia» (BatalLLg, 1997: 43). Su preten-
diente le reprocha cémo lo trata, y ella, desde las
mariposas, se le exhibe colocando limites, prohi-
biéndole su acceso. El pretendiente no la poseerd y
ella serd al final el limite, el erotismo puro. El solo
puede mostrar angustia y pavor al no entender el
amor como ella. Este juego de seducciéon esta di-
rigido al espectador al mismo tiempo, que espera
una escena de sexo vy se queda en la interrupcion
y el acto fallido.

Por ultimo, la pereza es un pecado que se con-
trapone al trabajo como elemento que «introdujo
una escapatoria, gracias a la cual el hombre dejaba
de responder al impulso inmediato, regido por la
violencia del deseo» (BaTaILLE, 1997: 45). El deseo
sexual es contrastado por la labor del proletario
y esto establece el limite entre el deseo vy el acto.
Si bien el trabajo no desvia el pensamiento eroti-
co por completo, si lo aisla. Es el raciocinio el que
permite establecer parametros sobre lo que es co-
rrecto hacer. Esa es una posible critica a esta co-
lectividad realmente consumida por la labor para
el Estado. Absorbidos y sin alma, los proletarios
ya perdieron su indole v su razén. «<Hay en la na-
turaleza, y subsiste en el hombre, un impulso que
siempre excede los limites y que sélo en parte pue-
de ser reducido» (BATAILLE, 1997: 46), esto ultimo es
lo que ha pasado, han perdido el impulso de sobre-
pasar los limites, ellas no requieren ponerlos por-
que ellos no los necesitan, no los van a transgredir.
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Enlalabor prima la razén, vy las margaritas son
todo menos eso. «La mayor parte de las veces, el
trabajo es cosa de una colectividad; y la colectivi-
dad debe oponerse, durante el tiempo reservado
al trabajo» (BATAILLE, 1997: 47). Las muchachas han
sido abandonadas, los trabajadores no se conta-
gian de sus impulsos, ni siquiera las ven, solo las
ignoran porque ellas son invisibles ante la razén
del trabajo. Su abandono es tal que ellas prefieren
volver a este mundo onirico donde son el centro
de la atencion v, a la vez, el limite y la transgre-
sion. Ellas son la fiesta encarnada, son ese llamado
a la celebracion sin medida ni descanso. Son el de-
rroche tan contrario a lo que una sociedad comu-
nista representa, que lleva por lema y simbolo el
trabajo en si. En este caso desde Bataille se puede
interpretar una evidente critica al sistema de pro-
duccién: «[plor excelencia, el tiempo sagrado es la
fiesta. La fiesta no significa necesariamente [...] un
levantamiento en masa de las prohibiciones; aho-
ra bien, en tiempos de fiesta, lo que esta habitual-
mente prohibido puede ser permitido, o incluso
exigido, en toda ocasion» (BATAILLE, 1997: 72-73).

Las margaritas representan, a través de su de-
rroche, la sacralidad de la fiesta vy, por esta razoén,
son intocables. Sin embargo, Bataille se refiere a
un tiempo concreto para festejar; pero la fiesta
para ellas es interminable. En contraste, para los
demas la responsabilidad de trabajar es lo perpe-
tuo, por eso sus prohibiciones siguen férreas.

Por otra parte, las margaritas son esas jovenes
consideradas ninfulas* a las que Nabokov hace
referencia. El término se describe como el «pe-
quenio demonio mortifero entre el comun de las
ninas» (NaBoxov, 1975: 11). Ademas establece que
los hombres deben tener diez afios o mas que ellas
para caer en sus artilugios sexuales y someterse.
Como podemos evidenciar, seducen a su alrededor
para después abandonarlo. Desde la falsa infanti-
lidad atrapan a los hombres que se pierden en sus
sacrilegos juegos de sensualidad desbordada entre
la etiqueta y el buen comportamiento. Incitan a la
transgresion de las prohibiciones de la sociedad de
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las que ya no son parte, pero que quieren, de algun
modo, destruir.

Al final, cuando la misma autora, desde su
voz deificada (omnisciente y omnipotente), las
quiere ahogar para castigarlas por sus acciones,
se presenta la ultima exposicién de erotismo: el
sacrificio. Bataille dice que «el sacrificio, si es una
transgresion hecha a propdsito, es una accion de-
liberada cuyo fin es el cambio repentino del ser
que es victima de ella» (BaTalLLE, 1997: 95). Los
personajes no mueren literalmente, solo se trans-
figuran en una nueva forma, pero el hecho de que
no mueran nos explica también su condicién de
seres sin vida, sin alma. Son unas mufecas pro-
ducto de la imaginaciéon de Chytilova que revelan
todo lo hipdcrita del sistema. Son esas crisalidas
que han roto su capullo y emergen del agua para
reconstruir lo que han destruido, pero no vuelve
a quedar como estaba, sino que ahora estd defor-
mado, y esta nueva representacion hace dudar lo
que es correcto.

Por esa separacion del ideal socialista, esta
pelicula fue controversial en su momento, pero
sigue siendo una pieza incémoda y fascinante a
sus cincuenta anos. ;Qué hace Véra Chytilova con
este filme que logra pasar la censura sin comulgar
con los preceptos socialistas? La clave estd en tres
ingredientes que se combinan en Las margaritas:
ademas del erotismo, la ambigliedad vy la experi-
mentacion formal.

LA AMBIGUEDAD Y LA EXPERIMENTACION
FORMAL COMO ELEMENTOS SUBVERSIVOS

La ambigliedad aparece desde la secuencia de
apertura, con una especie de montaje intelectual®
que sugiere cierta marcialidad distorsionada e in-
terrumpida: se alternan ritmicamente trozos de
pelicula que muestran una rueda dentada en mo-
vimiento regular con tomas aéreas de explosiones
y bombas. Las imagenes de la rueda se acompa-
flan de una musica como de banda de guerra y
los insertos de las explosiones pasan en silencio.
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Después de los créditos, vemos a las margaritas
por primera vez en una imagen bidimensional y
simétrica de las dos sentadas en bikinis de estam-
pados a cuadros y maquillaje exagerado. Las chi-
cas se mueven y hablan sin mirarse, en un ama-
neramiento teatral y alejado de toda intencion de
realismo. El sonido de nuevo establece un juego
de sincronia, sustituyendo los sonidos reales por
un chirriar de madera en primer término que
coincide con los movimientos de las muchachas.
Otra vez, el montaje manierista sugiere una idea
para presentar a las protagonistas: son mufie-
cas, marionetas o simplemente estan alienadas y
aburridas.

El caracter contestatario de los personajes fe-
meninos se presenta desde la primera accién de
hurgarse en la nariz y sigue con el dialogo que
explicita el punto de partida vy el objetivo de las
protagonistas: jugar y romper esquemas. Como no
pueden hacer nada —se yuxtapone la imagen de
las dos chicas con otra toma de archivo de una pa-
red que se derrumba— deciden que van a jugar a
ser virgenes, a ser ninas y a ser malas en un mun-
do que estd mal v que no las comprende. Dicen el
texto con teatralidad vy falsedad deliberada, como
actuando, sin intencién de realismo y se comple-
tan la frase una a la otra, solo para interrumpir
luego la complicidad y el acercamiento con acen-
tos aparentemente dramaticos o violentos, que
terminan siendo otra parte del juego.

Es un juego para el espectador. Las protago-
nistas no revelan la profundidad psicoldgica ni
la verosimilitud que de ordinario se necesitaria
para que la audiencia se identifique y se involu-
cre en el relato®. Son como muniecas malcriadas,
marionetas de la directora con las que seduce al
espectador y luego lo incomoda por no darle lo
que espera. En el articulo Héroes alienados: mar-
xismo y la nueva ola checoslovaca, Hames (2014) re-
laciona la pelicula de Véra Chytilova al tema de la
alienacidn, que conectaria el relato con el marxis-
mo: «Chytilova se enfoca en dos adolescentes que
parecen vivir en un vacio y deciden que como el
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mundo estd corrompido, ellas lo estardn también.
No se les da una psicologia desarrollada y ambas
son intercambiables. El filme parece un collage de
cortos episodios en los que ellas se involucran en
actividades destructivas» (Hames, 2014: 162-163)".

Hames entiende los actos de las protagonistas
como muestra de su alienacién, pero no se fija en
como esa forma reflexiva, episddica y ludica de la
pelicula usa a las protagonistas como objetos con
losque juegala directora. Son parte del paisaje. Solo
a veces parecen tener voluntad vy, practicamente
nunca, deseos: «Si bien se ha debatido mucho el
rol de estas heroinas (Chytilova dice que intentaba
criticarlas), y el filme estd abierto a muchas inter-
pretaciones, tiene sentido ver su comportamiento
en un contexto social més amplio —el vacio de un
mundo con valores falsos» (Hames, 2014: 163)8.

La estructura discontinua de la narracion
propicia ese efecto de collage y reflexividad. Los
experimentos con el color, la velocidad, la expo-
siciéon v el movimiento lo reafirman. El relato se
organiza en fragmentos impresionistas de las ac-
ciones de estas dos chicas y su performance vivo,
que consiste en seducir, enganar y humillar a los
hombres con la promesa de consumacion sexual
para obtener satisfaccion, diversion, comida y
subversioén.

Como no existe un objetivo ultimo en la dra-
maturgia, la accion no progresa hasta un climax.
Es una sucesion de actos interruptus que estruc-
turan la narracion sin crescendos, por acumu-
lacion. La fascinacion se opera por la distancia
misma entre la directora y sus protagonistas. No
nos deja acercarnos, conocer a las muchachas o
crear empatia con sus vulnerabilidades, pero nos
insinua su cercania en el juego que la pelicula es-
tablece con el espectador. Las chicas se rebelan
ante un mundo hipdcrita. Se corrompen volunta-
riamente para responder a un mundo corrupto,
y eso las hace simpaticas y hasta heroicas, pero
sin elixir. No hacen nada por los demas, sino solo
para pasar el tiempo. Son irreverentes y atrevi-
das, pero no tienen una motivacién trascendente
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y eso nos obliga a separarnos de la féormula clasi-
ca de la narracion.

Esa falta de motivacioén las aleja del ideal socia-
lista y distancia a la pelicula de ese ideal de repre-
sentacion, porque no las castiga ni las redime. No
es una clara critica a la burguesia, a la burocracia,
ni a lo ocre de la sociedad checoslovaca de los se-
senta. No es directa, no hay mensaje. El simbolis-
mo se queda en sugerencia y funciona a distintos
niveles. Las muchachas se comen la manzana,
pero no tienen deseos. Sus actos tienen siempre
un fin marcado por la voluntad de rebelarse, de
portarse mal, pero no consiguen ninguna satisfac-
cién, no cambian ni reciben ninguna epifania. No
hay salvaciéon en la repeticidn existencial y sin ob-
jetivo ultimo, v esa visidon pesimista de la sociedad
v del futuro es absolutamente contraria al espiritu
del realismo socialista, al discurso triunfalista del
comunismo.

Ademas, las heroinas son individuos margi-
nados que buscan separarse de la masa, particu-
larizarse hasta las ultimas consecuencias. El dile-
ma moral, que dicen tener, es otra mascara cinica
de su mirada sobre la realidad y sobre si mismas.
La directora también finge condenarlas en la es-
cena cercadel final en que las amenaza con dejar-
las hundirse y luego las rescata bajo la condicién
de que reparen sus actos de destruccién y sean
buenas. En el desenlace aparecen cubiertas con
papel de periddico y se mueven mecanicamen-
te sobre la mesa para reparar los platos rotos y
susurrando su arrepentimiento y promesa como
juego final, ambiguo, pero deliberadamente iro-
nico y poco real. Por ultimo, la ldampara que cae
del techo de forma estilizada —otra vez con un
amaneramiento de la obturaciéon— parece termi-
nar sus vidas pero la directora hace uso del efec-
to Kuleshov’en un «montaje prohibido», como lo
llamaria Bazin (1990)°. Nunca vemos la colisién
en una sola toma, solo podemos inferirla por la
yuxtaposicion de la toma de la lampara, la toma
de ellas asombradas vy el corte brusco. Este es un
truco que intencionalmente extiende la masca-
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rada v el juego hasta el desenlace mismo, con
disfraz de postura moralizante de la autora, que
esconde otra critica oblicua y un final abierto. No
es casual que Chytilova desdefie la verosimilitud
haciendo uso de ese «<montaje prohibido», porque
asi ofrece pistas de la ironia sobre su propio rela-
to v representacién, que nos abre la posibilidad
de distancia.

Otro de los puntos de contacto entre la ambi-
gledad critica y la experimentacién formal es el
caracter performatico de la actuacion v la irreali-
dad de los personajes-murniecas de las margaritas.
Weibgen (2009) describe la escena de performan-
ce en la Checoslovaquia de los sesenta, sefialan-
do un antes y un después de la inmolaciéon de Jan
Palach en la Plaza de Wenceslao en 1969. Dice
Weibgen que incluso el acto de Palach «invita a la
audiencia a verlo como una pintura entre otras y
no solo como a una persona»™ (WEIBGEN, 2009: 63)
al relacionarlo con la obra performatica de artis-
tas posteriores: «Presentado por cada uno de estos
artistas como una unidad no fijada y alterable, el
cuerpo se convierte en una herramienta de reco-
nocimiento con el mundo: no una zona liminal
por la que pasa informacion entre la sociedad vy el
ser, sino una pantalla en la que el sentido se puede
inscribir y mostrar» (WEIBGEN, 2009: 55).

En el caso de la pelicula de Véra Chytilov4, las
protagonistas son cuerpos y no personas reales.
Son imagenes hermosas y coloridas que forman
parte del material de la obra —uno de esos mate-
riales que se combinan y superponen en forma de
collage—. Al mismo tiempo, son cuerpos que se re-
godean en la experiencia sensorial y la ritualizan
en el exceso de esa experiencia, lo que las acerca a
la légica de la performance. Las margaritas sedu-
cen con esa belleza convencional de los cuerpos,
pero usan el exceso de la experiencia corporal —el
constante y desmesurado comer y beber que ter-
mina en el banquete desperdiciado— como protes-
ta vy subversion del statu quo.

Weibgen cita al tedrico del arte Migko Suvako-
vi¢ para reflexionar sobre la escena del happening
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vy de la performance en la Checoslovaquia comu-
nista y su sentido politico: «<en un ambiente asi, la
ludica, el anarquismo individual y el arte expe-
rimental eran vistos Unicamente como una pro-
vocacion politica y un ataque a la normalidad so-
cial»®® (Suvakovi¢ en WEIBGEN, 2009: 58). La forma
experimental de la estructura dramatica, del mon-
taje y, en general, de la representaciéon disconti-
nua vy estridente es una apuesta por la ruptura de
todo lo convencional. Sin embargo, Weibgen trae
a colacion la palabra «provocacion» para separar
la intencién artistica del acto directamente poli-
tico, como el de Jan Palach, que si tiene un claro

mensaje.

NO HAY SALVACION EN LA REPETICION
EXISTENCIAL Y SIN OBJETIVO ULTIMO, Y
ESA VISION PESIMISTA DE LA SOCIEDAD
Y DEL FUTURO ES ABSOLUTAMENTE
CONTRARIA AL ESPIRITU DEL REALISMO
SOCIALISTA, AL DISCURSO TRIUNFALISTA
DEL COMUNISMO

Otra caracteristica de la performance nacio-
nal que vemos en Las margaritas es «la mezcla de
elementos paganos y espirituales en una escena
cargada politicamente» (WEeiBGeN, 2009: 63). El ca-
racter de martires tiene un cariz irénico y ludico,
posmoderno. Es parte del simulacro sin fondo y
sin solemnidad. El cambio de animo de las protago-
nistas —que van de las lagrimas a la risa mecanica
v los saltitos— da cuenta del sentido de simulacro
gue subyace a toda la representaciéon. La santi-
dad de la corona de flores que la transformaria en
virgen, en contraste con las alegorias religiosas y
hasta la burla del amor en la escena de castracion,
cumple el mismo objetivo. La directora escribe a
maguina para comunicarse con las protagonistas,
v los caracteres aparecen sobre la pantalla como
ametrallados. Su firma aparece también en esos
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trozos de montaje intelectual en los que se relaja
y relativiza la carga solemne. Se pierde el sentido
de denuncia con la asociacion al simulacro de la
ficcidn, pero especialmente con la ambigiiedad del
relato y de la postura de su autora.

El erotismo se apoya en la convencién, lo mis-
mo que la forma filmica, para subvertirla. Las
margaritas son esas jovencitas tipicamente de-
seables y admirables por su belleza convencional,
gue ademds interpretan el papel infantilizado que
seduce a hombres mayores, pero luego no solo los
despiden antes de que se consume el acto, sino que
se burlan de ellos —y de nosotros— con el exceso,
el sentimiento simulado vy el derroche. La actua-
cion exagerada vy las intromisiones de la voz de la
autora cuestionan ese statu quo vy, al mismo tiem-
po, fingen criticar a los personajes principales.
El lenguaje de la pelicula parte de la convenciéon
melodramatica de contar una historia con unas
protagonistas que tienen una mision aparente,
pero la narracion vuelve ludicamente sobre las
mismas situaciones vy deja cada acto de seducciéon
inconcluso. Los personajes no progresan ni cams-
bian, aunqgue parecen radicalizarse en sus excesos
y destruccion. Podria interpretarse como pulsion
de muerte, pero solo simulan ese deseo e incluso
esa muerte. No pueden morirse porque no estan
vivas. Son solo pinceladas de la autora para ma-
nifestar una critica opaca a través de la ambigue-
dad de la forma vanguardista y experimental, que
puede sentirse e intuirse pero se queda en el plano
de la interpretacion.

La pelicula es una experimentacion con el ero-
tismo vy la forma, por lo que se crea una ambigue-
dad que deja al censor en un dilema. Chytilova se
opone al estilo clasico de narracion y dramaturgia
en el cine y se inclina hacia la estructura no-lineal
y ciclica, a diferencia de las peliculas del realismo
socialista. La poca claridad, la incomprensién, los
elementos del dadaismo y surrealismo en la obra
no dejan entender qué mensaje intentaba divul-
gar. Asi, ni el asambleista Pruzinec ni la literatu-
ra contempordnea han podido descifrarla en su
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complejidad. El erotismo en la pelicula se apoya
en la convencion justo para subvertirla. El deseo
vy la admiracién acaban sin la consumacion del
acto, con una burla, con excesos y derroches. No
hay progreso, no hay cambio. Ni siquiera existe la
muerte para nuestras protagonistas.

Al final, no queda claro si Las margaritas es
un ataque al capitalismo o al socialismo, si tiene
tendencias feministas o critica al feminismo por
la abundancia de destruccion. La pelicula es como
un pez escurridizo, se resiste a clasificaciones e in-
terpretaciones totalizadoras. B

NOTAS

1 John Seal aclara que no se trata de Marie [ y Marie I,
como se ha afirmado en varias resefias y textos sobre la
pelicula (Sorra, 2015; Nimcova, SAra y Sorra, 2015; Lim,
2001), sino de Jarmila vy Jitka (Sear, 2012). Nuestro anali-
sis descubre que usan varios nombres: en una escena se
llaman Jirinka (la chica con cabello oscuro) vy Jarmila (la
rubia). En la escena de las mariposas y en la escena donde
castran los simbolos falicos, la rubia es Julie, y cuando un
hombre toca con persistencia en la puerta de la casa se
convierte en Marie.

2 Una excepcion son los dos articulos de Petra Handkova
Voices from Another World: Feminine Space and Mascu-
line Intrusion in Sedmikrasky and Vrazda ing. Cérta (2005)
y The Feminist Style in Czechoslovak Cinema: the Feminine
Imprint in the Films of Véra Chytilova and Ester Krumba-
chovd (2014).

3 Traduccion propia: «Vazené Narodn{ shroméazdéni, poda-
vam interpelaci jménem 21 poslanci, v niz bychom chtéli
ukéazat, jak se plytva penézi, které by statni rozpocet po-
tieboval. Podle zdsad prace a usneseni NS se ma NS vy-
jadfovat k zadsadnim otdzkam ekonomického, politického
a kulturniho Zivota nasi republiky. Jsme pfesvédéeni o
tom, Ze 2 filmy, které jsme vidéli a které podle Literdrnich
novin maji mit premiéru v tomto mésici, ukazuji “zasadni
cestu naseho kulturnifho Zivota”, po které zadny poctivy
délnik, rolnik a inteligent jit nemize a neptjde. ProtoZe
dva filmy “Sedmikrasky” a “O slavnosti a hostech” na-

toené v ¢&s. ateliérech na Barrandové nemaji s nasi repu-
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blikou, socialismem a idedly komunismu nic spoleéného.
Zadam proto ministra kultury a informac{ s. Hoffman-
na, kulturni vybor NS a Ustfedni{ komisi lidové kontroly
a viibec celé NS, aby se radikalné zabyvaly touto situaci
a vyvodily patfiéné zavéry proti vsem, ktefi tyto filmy
pripravovali a zejména proti tém, ktefi byli ochotni tyto
zmetky zaplatit. Ptdme se reziséra Némce a Chytilové,
jaké pracovni, politické a zabavné pouéeni prinesou tyto
zmetky nasemu pracujicimu lidu v tovarnach, na polich,
na stavbach a na ostatnich pracovistich. My se ptame z
tohoto mista vsech téchto «také kulturnich pracovniki»,
jak dlouho jesté vsem poctivé pracujicim budete otravo-
vat zivot, jak dlouho budete jesté slapat po socialistickych
vymozenostech, jak dlouho si budete hrat s nervy dél-
nikd a rolnikd a viibec, jakou demokracii zavadite? My se
vas ptame, pro¢ myslite, Ze mame pohraniéni straz, ktera
plni tézky bojovy ukol, aby se k ndm nedostali nepratelé,
zatimco my, soudruhu ministfe narodni obrany a sou-
druhu ministie financi, platime kralovské penize vniti-
nim nepfatelim, nechdvame je §lapat a ni¢it, soudruhu
ministfe zemédélstvi a vyzZivy, v nasich plodech prace»
(PrUZINEC, 1967).

4 Nombre con el que el protagonista Humbert de la nove-
la Lolita del escritor ruso Vladimir Nabokov se referia a
Lolita y en general a las chicas jévenes que producian de-
seos sexuales en los hombres mayores.

5 Elmontaje intelectual es uno de los métodos que enuncio
el cineasta soviético Sergei Eisenstein, por el que, a través
de un choque dialéctico entre dos imdagenes, se genera
una idea o sentido nuevo. Una de esas imagenes es exter-
na a la situaciéon que la escena narra.

6 Segun la interpretacién convencional del modelo dra-
matico aristotélico, se necesita una profunda caracteri-
zacion de los personajes para que sean creibles y asi el
espectador pueda identificarse con ellos y llegar a hacer
catarsis durante el climax.

7 Traduccion propia: «Chytilova focuses on two teenage
girls who seem to live in a kind of vacuum and decide
that since the world has been spoiled, they will be spoiled
as well. Neither is given any developed psychology and
the two are basically interchangeable. The film resem-
bles a fragmented collage of short episodes in which they

engage in destructive activities» (Hames, 2014: 162-163).
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8  Traduccién propia: «While there has been much debate
about the role of the heroines (Chytilova says she inten-
ded to criticise them), and the film is open to many inter-
pretations, it makes sense to see their behaviour in the
wider social framework —the emptiness of a world with
false values—» (Hames, 2014: 163).

9 Aludir a un sentido que no estd contenido en ninguna
de las imagenes que se yuxtaponen. El montaje crea el
sentido por asociacioén.

10 Cuando la esencia de una situacion depende de la coexis-
tencia de los elementos en un plano, no se puede cortar,
no se debe fragmentar la accion o se vera afectada la ve-
rosimilitud.

11 Traduccion propia: «he transformed his body into an
image, inviting his audience to view him not only as a
person, but as a painting among others» (WEeiBceN, 2009:
63).

12 Traduccién propia: «Presented by each of these artists as
an unfixed and alterable entity, the body becomes a tool
for reckoning with the world: not a border zone through
which information passes between self and society, but
a billboard upon which meaning may be inscribed and
displayed» (WEiBGeN, 2009: 55).

13 Traduccién propia: «In such an environment, ludism, in-
dividual anarchism, and experimental art were viewed
exclusively as a political provocation and an attack on

social normality». (Suvakovia en WEBGEN, 2009: 58).
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EL EROTISMO Y LA FORMA COMO SUBVERSION
EN LAS MARGARITAS

EROTISM AND FORM AS SUBVERSION IN
DAISIES

Resumen

El erotismo, la ambigliedad y la experimentacién hacen de Las mar-
garitas una pelicula tan subversiva que a sus cincuenta afos sigue
dando que hablar. El existencialismo y el desencanto de esta obra de
vanguardia se expresan a través de la performance de sus personajes
principales: dos muriecas, dos imagenes o dos artistas contempora-
neas que se burlan y destruyen todo lo que se considera normal y co-
rrecto. La critica de Véra Chytilova a la sociedad checoslovaca de los
sesenta es oblicua, pero esta latente en cada gesto, composiciéon y en
cada recurso de montaje. En este articulo rastreamos las estrategias
de esa directora de la Nueva Ola Checa en su creacion de una obra
revolucionaria sin adscribirse a la representacién del realismo socia-
lista. Es una obra critica hacia todas las convenciones que no permite
a los censores, espectadores y analistas ningin encasillamiento. En
nuestro analisis desvelamos los mecanismos que hacen funcionar la
fascinacién y el rechazo a través de la seduccion y el distanciamiento

de manera ambigua.
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Nueva Ola Checa.
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Abstract

Erotism, ambiguity and experimentation convert the movie
Daisies in such a subversive work that even after fifty years it
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