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LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL
A TRAVES DEL PROYECTO EFG 1914

MONICA BARRIENTOS-BUENO

A proposito de las celebraciones del centenario
de la Primera Guerra Mundial se han dado varias
iniciativas para aproximar al ciudadano del siglo
XXI, a través de internet, films tomados durante
la contienda que decidieron la vision que la opi-
nion publica tuvo de la misma. Ello no es ajeno a
diferentes estrategias desplegadas que sustituye-
ron la informacion por la propaganda, lo cual tuvo
una especial sofisticacién en el bando aliado, con
un sistema propagandistico méas refinado (GUERRA
Yy TAJAHUERCE, 1995: 51). Por otro lado, desde bien
temprano las filmaciones de actualidades por par-
te de Pathé Freres vy Gaumont, que luego darian
lugar a Pathé Journal y Actualitées Gaumont a par-
tir de 1909 vy 1910 respectivamente, confirman
la relevancia de capturar la realidad e inician un
proceso expansivo que culmina con el «estallido de
la Primera Guerra Mundial, considerada como la
primera gran guerra en la que la imagen mediati-
ca comenzara a jugar un papel destacado» (QUINTA-
NA, 2012: 29-30).
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Durante la década de 1910 se produjo un nu-
mero considerable de filmaciones centradas en
los sucesos de la guerra. Sin embargo actualmente
se estima que solo se conserva alrededor del 20%
de la produccion silente, por ello la importancia
de lo preservado como valiosa documentacion de
primera mano de la Gran Guerra. Para hacer po-
sible una amplia difusién de las imagenes de la
Primera Guerra Mundial, hasta ahora atesoradas
en los archivos y filmotecas de distintos lugares
del mundo, las cuales van desde lo documental e
informativo a lo propagandistico, de la ficcidn a
la no ficcidén, se han puesto en marcha planes de
digitalizacion y restauracion de fondos filmicos
que permiten asi acceder en linea a los mismos;
entre ellos destaca por su relevancia y enverga-
dura el proyecto EFG1914 del European Film Ga-
teway, «cuya enorme abundancia de documentos
cinematograficos histéricos facilmente disponi-
bles ofrece una gran oportunidad para la inves-
tigacién comparativa»! (Prrassio, 2014: 179), como
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algunas investigaciones ya se han encargado de
demostrar (Amy, 2015).

EL PROYECTO EFG 1914

EFG1914 es un proyecto de digitalizacion de ma-
teriales audiovisuales relacionados de forma di-
recta o indirecta con la Primera Guerra Mundial.
Nacido en el seno del portal online European Film
Gateway, proporciona acceso a miles de docu-
mentos digitalizados y atesorados en filmotecas
vy archivos audiovisuales europeos como Deuts-
che Kinemathek, Cineteca di Bologna, Imperial War
Museum, Archives Francaises du Film y Filmoteca
Espanola, entre otros. Los resultados conseguidos
se resumen en mas de setecientas horas de video
digital vy alrededor de seis mil cien fichas de do-
cumentos con descripcién completa y metadatos,
ademas de permitir el visionado integro en linea
de todos los films. Estos cubren diferentes géneros
y subgéneros: noticiarios, documentales, ficcidon y
propaganda; ademas EFG1914 «proporciona acce-
so a films antibelicistas que fueron en su mayor
parte producidos tras 1918 y que reflejan las tra-
gedias de la década de los diez»?.

EFG 1914 ES UN PROYECTO DE
DIGITALIZACION DE MATERIALES
AUDIOVISUALES RELACIONADOS CON LA
PRIMERA GUERRA MUNDIAL

Varias de estas cintas se han empleado en la
confeccidon de una exposicion virtual que explora
distintas vertientes de la Gran Guerra; la seleccidn
acoge el «material principal que proporciona una
mirada profunda a los sucesos de la Primera Gue-
rra Mundial, la industria filmica y su publico en
esos momentos»® (HerTL, 2013: 287). Por ello varios
de los films contenidos en ella se van a emplear
como herramienta de aproximacién a los miles
de documentos cinematograficos del proyecto
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EFG1914. La exposicién se organiza en siete salas
con material de naturaleza diversa (films, fotogra-
fias, carteles y textos) con el que hacer un recorri-
do tematico; sin embargo, por cuestiones de exten-
sion, no se podra dedicar el espacio que merecen
todas las secciones pero los documentos filmicos
resaltados si permitirdn trazar una imagen global
del caracter poliédrico del proyecto EFG1914. Su
objetivo es acercar al publico de nuestro siglo a la
retaguardia v la batalla, al uso de la propaganda, la
innovacion y fabricacién de material de guerra, el
sufrimiento, la produccién de films de ficcién du-
rante los afios del conflicto, la cinematografia de
los paises neutrales y las conmemoraciones de la
Gran Guerra.

EN EL CAMPO DE BATALLA

La primera sala nos adentra en el frente, con ma-
terial originalmente filmado en la linea de com-
bate y también con reconstrucciones dadas las
estrictas limitaciones existentes, por parte de la
Comandancia y el Estado Mayor, para el acceso
de reporteros al frente (Paz y MonNTERO, 2002: 53-
54). Por una parte, durante los primeros afios de la
guerra y ante la posibilidad de que no se prolonga-
se demasiado, «el cine no movilizd sus recursos en
torno a los acontecimientos bélicos, mas alla del
envio de operadores al frente con el objetivo de
dotarse de contenidos visuales para la propaganda
v los programas de actualidades cinematograficas»
(LoreNTE, 2015: 132). Por otra, se suma el elevado ta-
mano v peso de la cdmara vy el tripode. Sirva como
dato que la Prdzisionskamera Modell X1V, fabricada
por Oskar Messter desde 1914, ampliamente usa-
da sobre terreno bélico, pesaba al menos catorce
kilos*. En 1915 Walter Filzinger, operador en el
frente aleman, dejo testimonio en Lichtbild-Btihne
de las dificultades a las que se enfrentaba en su
trabajo; asi comentaba como «el dispositivo debe
estar siempre completamente ensamblado, equi-
pado vy ajustado, listo para trabajar en cualquier
momento. Para rodar en una trinchera debes es-
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tar familiarizado con sus particulares condiciones.
No es facil encontrar un lugar adecuado en una
trinchera. Es mejor filmar a través de un alféizar
o un puesto de vigia. El arranque de la cAmara es
un asunto peligroso, facilmente puede suceder
que sea alcanzada por metralla cuando hay deto-
naciones cerca»® (WELTER, 2014). Con las dificulta-
des descritas, los operadores de guerra alcanzan
relevancia como documentalistas del frente de
batalla, «en calidad de auténticos delegados guber-
namentales al servicio de la elaboracion de una
imagen patriotica favorable a la intervencion bé-
lica» (LoreNTE, 2015: 132).

MUCHOS OPERADORES SOBRE EL
TERRENO PREFIEREN TOMAR VISTAS
CON ANGULOS ABIERTOS PARA
CAPTAR GLOBALMENTE LA ACCION
Y POR LA IMPREDECIBILIDAD DE LOS
ACONTECIMIENTOS

Producto de este conjunto de circunstancias es
una estética comun en la que predominan los pla-
nos abiertos y amplios, con un punto de vista fijoy
tomas de la acciéon desde la distancia, con ausencia
de movimientos de camara. Es la opciéon de muchos
operadores que, sobre el terreno, prefieren tomar
vistas con angulos mas abiertos para captar glo-
balmente la accion y por la impredecibilidad de los
acontecimientos que se suceden ante la camara. A
ello se une otro factor de caracter mas técnico: las
emulsiones con niveles reducidos de sensibilidad
y los objetivos poco luminosos hacen que, en los
planos generales, la profundidad de campo no sea
extensa, de forma que se difuminan los detalles del
fondo. Es muy representativo de ello Bei unseren
Helden an der Somme [Nuestros héroes del Somme]
(1917), documental alemdan realizado como res-
puesta al considerado el primero de género bélico
de la Historia, el britdnico The Battle of the Somme
[La batalla del Somme] (1916). La ofensiva del Som-
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me es uno de los momentos fundamentales de la
cinematografia de la Primera Guerra Mundial en
cuanto a propaganda, la cual se desarrolla «<moder-
namente entendida, como utilizacién sistematica
del medio cinematografico con fines estratégicos»
(NEepoTI, 1998: 226). En el caso que nos ocupa esta-
mos ante una produccién que combina imagenes
tomadas en el frente con otras que lo reconstru-
yen. El documental arranca con un gran plano ge-
neral de una zona boscosa donde avanzan varios
soldados parapetados tras ramas y troncos caidos,
el cual se mantendra a lo largo de los primeros mi-
nutos para posteriormente mostrar explosiones de
minas y lanzamientos de granadas, junto a planos
mas cercanos de tropas alemanas usando pasare-
las moviles para cruzar el Somme. En contraste,
las imagenes de Isonzdi-csata [Batalla en el Ison-
zo] (1917) demuestran como el operador de cama-
ra se adentra en las trincheras acompariando a la
infanteria del Kaiser, que avanza posiciones y se
desplaza entre alambradas, con lo que consigue
tomas muy proximas y de gran viveza de cuanto
acontece en el campo de batalla, las cuales combi-
na con paneos de seguimiento y otros planos mas
abiertos cuando los soldados se pierden en la leja-
nia, entre la humareda de las explosiones. Por otro
lado, Isonzdi-csata es una compilacion de distintas
filmaciones llevadas a cabo en el frente de Isonzo
entre la primavera y el otofio de 1917; las compila-
ciones, films de archivo o antologias se convierten
en practica habitual para satisfacer una serie de
necesidades comerciales y culturales durante las
décadas inmediatamente posteriores al conflicto,
especialmente al abrigo de celebraciones y aniver-
sarios (FaccioLr, 2015: 42-43).

Bien por las limitaciones impuestas por el alto
mando militar, bien por las derivadas de las difi-
cultades de rodaje sobre el terreno de batalla, bien
por la manipulacion de las tomas a través del mon-
taje, se dan producciones que deforman vy distor-
sionan la realidad, operacién a la que son ajenos
los espectadores de la época. Ademas del «alto gra-
do de falsedad en la representacion de la guerra,
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[...] surge un negocio bastante rentable a partir de
la falsificacion de peliculas de guerra, de forma
que en muchos documentales, sobre todo en los
primeros anos de la guerra, lo que se muestran son
montajes de imagenes de escenificaciones» (GUE-
RRA V TAJAHUERCE, 1995: 52), reconstrucciones de la
realidad a las que no es ajeno el cine desde sus co-
mienzos (TRANCHE, 2012: 40-43). A esa naturaleza
responden dos breves documentales con una esté-
tica comun: Sur la route de Cernay (prés Reims) [En
el camino a Cernay (cerca de Reims)] (1915) y Dans
les ajoncs du Vardar [Entre los juncos del Vardar]
(1916). La planificacion de la produccién, alejada de
la improvisacion propia de las auténticas escenas
bélicas, se traduce en varios cambios sustanciales
con respecto a los ejemplos anteriores, los cuales
se concretan en planos cuidados en cuanto a su
composicién, con predominio de los enteros y me-
dios; por anadidura el avance de la escuadra entre
trincheras y ruinas en Sur la route de Cernay (pres
Reims) se muestra con un juego de planos y con-
traplanos. La actividad que despliegan los soldados
estd exenta de acciones de combate vy, por ejemplo,
se les muestra en el arreglo de una linea teleféni-
ca o con acciones mas cotidianas como jugar a los
naipes y calentarse junto a un brasero. La camara
se libera de un punto fijo para la toma y adopta
movimiento con el viaje fluvial en aguas del Var-
dar en Dans les ajoncs du Vardar, un travelling rea-
lizado desde una de las embarcaciones del convoy.
Ademas es un film coloreado con el sistema Pathé
Color, lo que hace diferente y sumamente atracti-
vo este documental escenificado entre los que se
encuentran en esta seccion.

IMAGENES PROPAGANDISTICAS

Si por algo destaca la Primera Guerra Mundial es
por ser una guerra de imagenes por parte de todos
los paises que intervienen (LassweLL, 1971). En este
contexto, ademas, se hace dificil distinguir entre
informacion y propaganda vy «todos los medios de
comunicacion —mas el cine por su enorme impac-
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to social— entran a formar parte de los distintos
entramados propagandisticos gubernamentales»
(Paz v MonNTERO, 2002: 22). Ya se conocia la capa-
cidad de movilizacién de la opiniéon publica vy el
uso propagandistico del cine, convertido ahora en
instrumento de concienciacion y persuasion para
la colaboraciéon y apoyo a la causa bélica de todas
las capas de la sociedad; las acciones propagandis-
ticas no excluyeron a los paises neutrales con el
proposito de contrarrestrar la informacion de los
paises enemigos (CHATTERJEE, 2015). La recauda-
cion de donaciones y la venta de bonos de gue-
rra se convierten en asunto de gran parte de la

SIPOR ALGO DESTACA LA PRIMERA
GUERRA MUNDIAL ES POR SER UNA
GUERRA DE IMAGENES POR PARTE DE
TODOS LOS PAISES QUE INTERVIENEN
(LASSWELL, 1971)

filmografia propagandistica, con casos en los que
se alternan imagenes de ficcion con alegorias, tal
y como sucede con el dispositivo retérico desple-
gado en el film italiano Befana di guerra [Epifania
de guerra] (1915). En él, una nina pide a la Befa-
na‘ que, en lugar de regalos, su padre vuelva de la
guerra; la Befana recorre distintos ambitos civiles
como calles, fabricas, hogares acomodados y gran-
jas recaudando fondos en un calcetin. La imagen
de este repleto de donaciones se funde con la de la
peninsula italiana en una suerte de match-cut con
fines metaforicos. El metraje se cierra con el retor-
no del combatiente a su hogar v el abrazo de sus
seres queridos, mientras la figura alegorica de Ita-
lia guia a las tropas al triunfo, representadas por
insignias, signos y emblemas del Imperio Romano.
De esta manera, Befana di guerra se suma a la li-
nea emprendida por otros films italianos, donde se
muestra la guerra a través de ojos infantiles (ALo-
visio y Mazzel, 2015). Bajo una premisa semejante,
el mediometraje aleman Der Feldgraue Groschen
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[El centavo del campo gris] (Georg Jacoby, 1917),
promueve la idea de la utilidad para toda la naciéon
de la compra de bonos de guerra a través de una
historia en la que su protagonista, una anciana,
envia a su hijo que se encuentra en el frente una
moneda, la cual considera que le dara suerte. Tras
un atague a su escuadroén, la moneda pasara de
mano en mano hasta que vuelve a la protagonista.

LAS ESTRATEGIAS PROPAGANDISTICAS
PARA PROMOVER LA COMPRA DE BONOS
VAN ENCAMINADAS A LA DENOSTACION
DEL ENEMIGO, EL INCENTIVO DE LA
SIMPATIA HACIA LOS SOLDADOS Y LA
PROMOCION DE HAZANAS HEROICAS EN
EL CAMPO DE BATALLA PARA TRANSMITIR
AL PUBLICO LA SEGURIDAD EN LA
VICTORIA Y TAMBIEN ALENTAR

LOS ALISTAMIENTOS

Las estrategias propagandisticas para promo-
ver la compra de bonos van encaminadas a la de-
nostacién del enemigo, el incentivo de la simpa-
tia hacia los soldados vy la promocién de hazanas
heroicas en el campo de batalla para transmitir
al publico la seguridad en la victoria y también
alentar los alistamientos. La primera de las ma-
niobras se encuentra en el film aleman de anima-
cion Das Sdugetier [El succionador] (1916), con la
herramienta de la caricaturizacién se convierte
en objeto de burla la colonizacién britédnica. La
personificacion habitual de Gran Bretana en el
humor grafico politico, John Bull, es la figura pro-
tagonista. Su caricatura, sentada sobre las islas
britanicas, vigila con un catalejo distintos territo-
rios coloniales como Sudéfrica, Jamaica, Ceilan y
Egipto, de los que extrae sus riquezas. John Bull
se transforma progresivamente en un pulpo que
extiende sus tentaculos sobre un mapa mundial,
los cuales son quebrados por un zepelin, submari-
nos y aviones alemanes. La segunda de las estra-
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tegias queda perfectamente reflejada en For the
Empire [Por el Imperio] (1916), una breve produc-
cién de British Gaumont que persuade a través
del sentimiento de pérdida en una doble expre-
sion: humana y material. El metraje se centra en
lo que expresa uno de los intertitulos iniciales: «lo
que otros estan haciendo por nosotros»’, es decir
franceses y belgas, quienes sufren duramente la
pérdida de soldados en el frente. Para ello, For the
Empire recurre a imagenes reales tomadas en el
frente v en hospitales atestados de heridos, las
cuales se alternan con otras escenificadas de va-
rias familias enfrentandose a la pérdida de un ser
querido: unos granjeros ancianos, un matrimonio
burgués y una joven viuda con tres hijos de corta
edad, entre otros. Tras ello llega la pérdida mate-
rial: ciudades francesas y belgas destruidas, con
imagenes de construcciones derruidas en Arras,
Amiens e Ypres. Mientras tanto Londres sigue
inmune a todo ello por la flota de acorazados vy
soldados britanicos que suponen altos costes, de
los cuales se informa con una minuciosidad mi-
limétrica, para concluir con las imagenes de un
hombre que adquiere unos bonos de guerra en
una oficina de correos. Y la ultima de las lineas
propagandisticas, destinada a promover los alis-
tamientos, tiene materializaciéon con Resistere!
[iResistir!] (Luca Comerio, 1918). Recurre al deber
con Italia como argumento con variadas iméage-
nes de desfiles de soldados, carros de combate
en el campo de batalla y la apelacién directa a
los viejos luchadores de la patria (aludidos como
«padres»). Técnicamente conviene destacar el em-
pleo del virado, por un lado, y de mascarillas para
crear composiciones simbdlicas, por otro.

ALEGATOS ANTIBELICISTAS EN CELULOIDE

De la misma manera que hay films propagandisti-
COS que apoyan la guerra y sus acciones vincula-
das, también se dan otros en sentido contrario, con
un profundo caracter antibelicista no exento de
la adopcion de posicionamientos intelectuales. La

75



\CUADERNO - POLITICAS DE MEMORIA EN TORNO A LAS IMAGENES DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL

necesidad de trabajar por la paz inunda Ned Med
Vaabnene! [Abajo las armas] (1915), produccion da-
nesa con Carl Theodor Dreyer como supervisor de
un guion donde la busqueda del encuentro de un
matrimonio, él herido en el frente y ella en su bus-
ca, termina con una epidemia de célera que afecta
también a otros miembros de la familia. Victimas
colaterales de la guerra son los amantes de Maudite
soit la guerre [Maldita sea la guerra] (Alfred Machin,
1914), donde el estallido de la Primera Guerra Mun-
dial situa a los protagonistas en bandos contrarios,
haciendo suamor imposible cuando el joven aleman
mata en batalla a su amigo belga, con cuya herma-
na mantiene una relacion. Es una cinta muy repre-
sentativa de la produccion patridtica desarrollada
por Pathé Freres estos afios (Paz y MonTEro, 2002:
53). La claridad del mensaje antibelicista destaca en
Pax zterna [Paz eterna] (1917), donde su protagonis-
ta, un rey, dedica su vida a la paz entre naciones;
sin embargo, su pais vecino no piensa lo mismo y
difunde los beneficios de una guerra rapida. Igual-
mente la idea también es explicita en Himmelskibet
[El buque del cielo] (1918), aunque en este caso se re-
curre al género de ciencia ficcidn; los protagonistas
viajan a Marte donde encuentran una comunidad
cuyo desarrollo ha desterrado las enfermedades, la
tristeza, la violencia y el deseo sexual, entre otros
elementos. El capitan de la expedicién y su enamo-
rada, la marciana hija del principe de la sabiduria,
deciden volver juntos a la Tierra para difundir los
conocimientos de la civilizacion de Marte.

LA INDUSTRIA DE LA GUERRA

La innovacion armamentistica y tecnoldgica ocu-
pa otra de las salas; aspecto clave en el desarro-
llo de la contienda mundial como primera guerra
moderna, los desarrollos en este campo son ocul-
tados habitualmente por razones de espionaje, sin
embargo en otras ocasiones son presentados ante
las cdmaras con una premisa publicitaria: la ca-
pacidad innovadora de la nacién en cuestion. La
muestra expuesta en la exhibicién virtual se cen-
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tra en la fabricaciéon de casquillos de armamento
pesado, tal como se ve en el documental Fabrik
Poldihtitte [La fabrica Poldihutte] (1914-1918), dedi-
cado a una factoria de acero en Viena, y a la carga
de un canon con fuego de mortero por parte de
tropas austriacas en el fragmento de un noticia-
rio, Messter-Woche 1915, no. 15 [Messter Semanal
1915, n° 15] (1915). La imagen de los films france-
ses es méas innovadora, ya sea por rodar planos en
un taller de construccion de objetos de camuflaje
(falsos troncos y caniones, asi como puertas ocul-
tas para trincheras) en Les surprises du camouflage
[Las sorpresas del camuflaje] (1916), produccién de
la Section Cinématographique de I'Armée (SCA),
ya sea por las pruebas de resistencia de cascos de
manganeso, sometidos a disparos e intentos de ser
atravesados por clavos en Casques du Docteur Po-
llack en acier dur au manganese [Cascos de acero al
manganeso del doctor Pollack] (1917).

LA FUERZA DE TRABAJO FEMENINA,
INCORPORADA A FABRICAS DE
ARMAMENTO, OCUPA IGUALMENTE
VARIAS CINTAS DOCUMENTALES

La fuerza de trabajo femenina, incorporada a
fabricas de armamento, ocupa igualmente varias
cintas documentales como las alemanas Herste-
llung von Granatziindern [Produccién de grana-
das] (1918), donde se muestra con detalle, en dos
planos cortos, el trabajo de una operaria con un
torno durante el proceso de creacion del cabezal
detonador de una granada, y Der eiserne Film: Bil-
der aus Deutschlands Kriegsschmiede [La pelicula
de hierro: imagenes alemanas en el forjado de
guerra] (1917) se centra en otra parte del proce-
so de fabricacion de granadas. Por su parte, las
fuerzas aliadas también dan muestras cinemato-
graficas del trabajo femenino en las factorias bé-
licas. Las instalaciones y obreras de la britanica
Vickers Ltd. son las protagonistas de Fabrication
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des munitions et du matériel de guerre [Fabricacion
de municiones y material de guerra] (1916); la ca-
mara se adentra, con planos abiertos, en un taller
de calibraciéon con varias obreras ante las maqui-
nas para luego pasar al ensamblado de piezas y la
carga con polvora de los casquillos fabricados. La
Main d'ceuvre féminine dans les usines de guerre [La
mano de obra femenina en las fabricas de guerra]
(1916) se suma a esta lista; en esta cinta la propia
casa Gaumont muestra como su fabrica de Lyon
se ha reconvertido para la manufactura de mu-
nicién y a través de varios planos se contempla
el ensamblaje de motores de avion por parte de
obreras.

HERIDAS DE GUERRA

Con un balance en pérdidas humanas superior
a treinta y un millones entre poblacién civil y
militar, las consecuencias directas de la guerra
en términos de sufrimiento toman también pro-
tagonismo en parte de la produccién cinemato-
grafica. Los soldados y heridos en el frente son
objeto de atencién de un metraje cuya fuente no
estd identificada, y que se expone virtualmente
bajo el titulo Wounded and Prisoners Behind the
Lines on the Western Front [Heridos vy prisione-
ros tras las lineas del frente occidental] (1917),
donde militares britdnicos deambulan tras las li-
neas, algunos heridos, varios portando camillas
y otros custodiando prisioneros alemanes. Otras
imagenes de noticiario prefieren omitir las rela-
cionadas con el sufrimiento humano; es el caso
de Vojenska nemocnice [Hospital militar] (1917),
filmada a las puertas de un hospital austro-hun-
garo en el que se agolpa un grupo de sanitarios
que atienden a algunos heridos y voluntarias de
la Cruz Roja que obsequian a soldados. La capa-
cidad de reintegracién laboral de los heridos de
guerra centra Im Lazarett Assfeld in Sedan [En el
hospital Assfeld en Sedan] (1917); distintos pla-
nos nos muestran soldados franceses, tomados
como prisioneros por los alemanes, durante los
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ejercicios de rehabilitacién en varios aparatos.
De forma mas directa, las heridas de guerra en
forma de mutilaciones protagonizan dos breves
documentales; el primero de ellos, Reeducation
professionelle des mutilés de la guerre en France
[Reeducacién profesional de mutilados de guerra
en Francia] (Edmond Dronsart, 1917), encuentra
su sentido en el apoyo a la reinserciéon laboral de
aquellos que han perdido miembros en el campo
de batalla mostrando a varios de ellos, a través
de planos cortos, en el desempefio de trabajos
manuales en talleres y fabricas. El segundo, La
réeducation de nos grands blessés [La reeducacién
de nuestros grandes heridos] (1916-1919), es una
compilacion belga de imédgenes de mutilados rea-
lizando distintos ejercicios de rehabilitacion con
y sin sus protesis en piernas y manos, las cuales
les facilitan realizar trabajos de carpinteria, jugar
al futbol o pintar sobre un lienzo.

AMODO DE CONCLUSION

Con la seleccion y recorrido realizado por la ex-
hibicién virtual, hemos podido comprobar cémo
el proyecto EFG1914 ofrece un caleidoscopio de
diferentes imagenes y narraciones de la Primera
Guerra Mundial que, sin dnimo de ser un retrato
completo, si nos acerca a la realidad cinematogra-
fica de la contienda a través de los documentos
conservados y digitalizados, producidos bajo dife-
rentes ideologias y con perspectivas distintas del
conflicto armado aun cuando tocan temas comu-
nes. Un amplio repertorio de imagenes de la Gran
Guerra que contribuy¢ a crear un imaginario del
frente v sus inmediatas consecuencias. &

NOTAS

1 «The sheer abundance available historical film documents
provides a huge opportunity for comparative research»
(traduccion propia).

2 «Also gives access to anti-war films that were mainly

produced after 1918 and which reflect the tragedies of
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the 1910s» (traduccién propia) (EFG1914 Project Web-
site. Digitising Film From and About the First World
War. Recuperado de <http://project.efg1914.eu/>
[10/02/2015)).

3  «EFG1914 will curate a Virtual Exhibition to high-light
exceptional material that provides a deeper insight into
the events of the First World War, the film industry
and its audience at that time» (traduccién propia).

4 Messter’s Prdzisionskamera Modell XIV. Recuperado de
<http://exhibition.europeanfilmgateway.eu/efg1914/
theme?id=At-the-front-1#Messter-PrxC3%A4zi-
sionskamera-Modell-XIV> [10/02/2015].

5 «[t]he apparatus must always be completely assem-
bled, equipped and adjusted, for it to work at any se-
cond. In order to shoot in a trench, you have to be
familiar with the conditions therein. It is not easy to
find a suitable spot in a trench. It is best to film throu-
gh an embrasure or from an observation stand. The
cranking of the camera is a dangerous business, as it
can easily happen that one is hit by shrapnel when
shells detonate nearby» (traduccién propia).

6 Eslafigura que, en la tradicién italiana, trae regalos a
los nifios en Epifania.

7 «What others are doing for us» (traduccién propia).
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LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL
A TRAVES DEL PROYECTO EFG 1914

THE FIRST WORLD WAR THROUGH
THE EFG 1914 PROJECT

Resumen

La Primera Guerra Mundial fue una guerra de imagenes. Su
primer centenario ha propiciado varios proyectos de aproxima-
cién de las mismas a los ciudadanos del siglo XXI. Por su enver-
gadura destaca EFG1914, iniciativa del portal European Film
Gateway con la que se han digitalizado miles de documentos
audiovisuales relacionados con la guerra. Para aproximarse a
las mas de setecientas horas de iméagenes en movimiento, se ha
partido de la exposicion virtual que explora varios aspectos de
la Gran Guerra, de cuyos films se han seleccionado los mas sig-
nificativos sobre las filmaciones en el campo de batalla, la pro-
paganda, el antibelicismo, la innovacién tecnoldgica y arma-
mentistica, asi como el sufrimiento. El viaje propuesto no busca
ser exhaustivo sino proporcionar una vision caleidoscépica de
la produccion bélica conservada, ampliamente desconocida, y
representativa de las diferentes ideologias que las impulsaron.
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Abstract
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