EL TRABAJO ACTORAL

COMO FUNDAMENTO
PARA EL CINE DE AUTOR.
EL CINE INDEPENDIENTE
AMERICANO COMO

EJEMPLO

Los estudios sobre cine y medios de
comunicacién han analizado el cine in-
dependiente americano en relacién con
las modas culturales, los desarrollos
tecnolégicos y el conglomerado que
da forma a las peliculas realizadas en
Hollywood'. Para ampliar esta linea de
investigacién e ilustrar de nuevo que el
trabajo actoral es «un componente de
la pelicula» que merece la misma aten-
cién critica que se le presta a la compo-
sicién fotografica, al montaje y a otros
elementos filmicos (BARON y CARNICKE,
2008: 237), el presente articulo se cen-
tra en una seleccién de actuaciones
extraidas de peliculas independientes
americanas de los afios ochenta, cuando
realizadores como John Sayles, Jim Jar-
musch y Spike Lee establecieron lo que
John Pierson (2003: 24) describe como
la «<edad de oro» del cine independiente,
el cual se distingue por producir pelicu-
las de bajo presupuesto distribuidas sin
la influencia de Hollywood y por refle-
jar la visién de los directores en lugar
de la de los productores ejecutivos.

El cine independiente americano
se considera, al menos desde John
Cassavetes, un cine de director. Tal y
como Yannis Tzioumakis (2006: 174)
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observa, Cassavetes «alland el camino
a otras personas con talento que que-
rian usar el cine para expresarse». No
obstante, la firma de los directores in-
dependientes depende a menudo de
las elecciones fisicas y vocales en las
interpretaciones de los actores y de la
marca que imprimen las compafias
de actores con las que los directores
suelen trabajar. El estilo Gnico de Cas-
savetes depende de las actuaciones de
actores como Gena Rowlands y Peter
Falk. La rareza de una pelicula de Wes
Anderson surge en parte gracias a acto-
res como Bill Murray y Owen Wilson.
Extranos en el paraiso (Stranger than
Paradise, Jim Jarmusch, 1984) se hizo
famosa por «sus actuaciones inexpre-
sivas tan imitadas posteriormente, per-
sonajes introvertidos, didlogos escasos
e icénicos y camara fija», mientras que
a Sayles se le asocia con «interpretacio-
nes naturalistas y percepcién politica»
(Woob, 2004: 7) desde Return of the Se-
caucus Seven [El regreso de los siete de
Secaucus]| (John Sayles, 1979).

Para explorar una de las multiples
evidencias de que el trabajo actoral es
crucial para el cine independiente ame-
ricano, donde el elemento importante

ENERO-JUNI0 2015 L ATALANTE 19 51




CUADERNO - ROSTROS, VOCES, CUERPQOS, GESTOS

es el director, se pueden examinar las
interpretaciones naturalistas en la pe-
licula Matewan (1987), cuyo director,
John Sayles, «ha sido denominado el
abuelo y padrino del cine independiente
americano» (SHUMwaAY, 2012: 1). El pro-
pio Sayles enfatiza que las
contribuciones de los acto-
res son esenciales para sus
peliculas, y explica que
«su principal prioridad
son siempre los actores
y la credibilidad de sus
personajes» (AMERICAN CI-
NEMATOGRAPHER, 1999: 53).
Este enfoque refleja su
pasado, ya que fue actor
antes que guionista o di-
rector (ScoTT, 1999: 131).
Su experiencia y entrena-
miento como actor mo-
dela su forma de escribir
y dirigir. Sayles observa:
«Creo que parte de la profundidad de
mis textos se debe a haber sido actor
antes... Cuando termino con un guion,
miro cada parte como si tuviera que
interpretarla, y me pregunto si es su-
ficiente para obtener un personaje
tridimensional» (EBERT, 1999: 162). In-
dica: «Como he actuado, intento mirar
a los personajes desde esa perspectiva.
¢;Cémo interpretaria a esta persona?
¢Es consistente? ;Hay alguna accién,
algo que el personaje quiere?» (ScHLE-
SINGER, 1999: 25).

Sayles (1987: 84) revela que, mientras
rodaba Matewan, «las actuaciones crei-
bles tenfan normalmente la maxima
prioridad. Haciamos algunas tomas ex-
tra de una escena para dejar que los ac-
tores sacaran lo mejor de si mismos; a
veces ddbamos poco tiempo a los de ilu-
minacién para montar la siguiente». An-
tes de filmar, los actores desarrollaban
las caracterizaciones mediante la infor-
macién extraida de las biografias de los
personajes escritas por Sayles y de las
conversaciones que mantenfan con este
sobre el pasado de los personajes, sus
creencias y sus relaciones con el resto
de personajes (SAvLes, 1987: 94-95).
Como en otras peliculas de Sayles, en
Matewan se esperaba de cada uno de
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los actores que «conociera a su perso-
naje» (KUSHNER, 1999: 119), «que viese
el mundo y pensase como él» para que
la actuacién se basara en «la vida de
la persona que se esta interpretando»
(SavLEes, 1987: 101).

La firma de los direcCtores
independientes depende a menudo
de las elecciones fisicas y vocales en
las interpretaciones de los actores
y de la marca que imprimen las
compaiiias de actores con las que
los directores suelen trabajar

Interpretaciones neo-naturalistas
en Matewan
Matewan tiene lugar en las colinas de la
Virginia Occidental de los afos veinte.
Los salarios bajos y las peligrosas con-
diciones laborales llevan a la huelga a
los mineros de carb6n locales; un sin-
dicalista pacifista, Joe Kenehan (Chris
Cooper), llega para coordinarla. Los
propietarios de la mina contraatacan
mediante la contratacién de agentes de
Baldwin-Felts (Kevin Tighe y Gordon
Clapp) para retomar el control. El she-
riff de Matewan (David Strathairn) se
niega a cooperar con ellos. Los duenos
intentan acabar con la huelga trayendo
nuevos trabajadores y los locales frus-
tran el intento al acoger en el sindicato
a mineros italianos y afroamericanos.
Estos obstaculos provocan que los
pistoleros contratados asesinen cruel-
mente a un chico del pueblo. Sabiendo
que esto provocard la violencia de los
mineros, los propietarios contratan
a una cuadrilla de hombres armados
para luchar contra ellos. La tltima gran
escena de la pelicula describe la breve
pero fatal Masacre de Matewan.

A Sayles le interesa trabajar con acto-
res que confeccionan actuaciones que
parecen surgir espontdneamente de las

interacciones entre personajes®. Al des-
cribir la audicién por la que eligié a Chris
Cooper, Sayles (1987: 48) recuerda: «Lo
que destacé de su lectura [del primer dis-
curso largo de Joe a los mineros] fue que
olvidé qué linea venia después, y simple-
mente me puse a escuchar
a un tipo inventando un
buen argumento sacado de
sus propios sentimientos
y de otros discursos que
hubiese escuchado alguna
vez en su vida». Sayles
us6 los mismos valores es-
téticos cuando selecciond
a Mary McDonnell en el
papel de Elma Radnor, la
viuda que regenta la casa
de huéspedes donde se
alojan Joe y mas tarde los
agentes de Baldwin-Felts,
porque vio a McDonnell
como una «muy buena ac-
triz que sin actuar [es capaz de] trans-
mitir el duro pasado de Elma y el cono-
cimiento de un también arduo futuro»
(Savies, 1987: 50).

Sayles (1987: 19) explica que, para
«personalizar la columna vertebral de
la pelicula —la lucha de Joe por con-
seguir justicia sin violencia—», cred el
personaje de Danny, el hijo de Elma:
«un chaval, un minero del carbén, un
predicador y miembro del sindicato
que posee por un lado los valores de rec-
titud y castigo del Antiguo Testamento,
y los suenos de paz y justicia del Nuevo
Testamento, por otro». Sayles (1987:
50) recuerda que eligié a Will Oldham
para el papel de Danny porque «tenia
un trocito de Kentucky en su voz, que
de vez en cuando se rompia como la de
Jimmy Stewart» y porque leyd el pri-
mer sermo6n de Danny «como un chaval
que nos esta contando una historia».
En cuanto a la habilidad de James Earl
Jones para representar a un personaje
retraido pero a la vez atrayente, Sayles
(1987: 51) comenta: «James Earl resulté
ser uno de los actores mejor preparados
y mas utiles con los que he trabajado.
Entendié a la perfeccién la mezcla de
fuerza y destreza que Few Clothes ne-
cesitaba para ayudar a sus hombres a



EL TRABAJO ACTORAL COMO FUNDAMENTO PARA EL CINE DE AUTOR

sobrevivir en una confrontacién mortal
lejos de casa, y nos brindé incluso los
momentos donde él simplemente se
sentaba a escuchar la vida».

La percepcién de neo-naturalismo
en el caso de Matewan surge de las ac-
tuaciones de los actores mencionados.
Esta percepcién también depende del
trabajo de otros actores que han demos-
trado su habilidad para representar per-
sonajes Gnicos aunque culturalmente
especificos en diferentes peliculas de
Sayles. Ademds de McDonnell, quien
también protagoniza Passion Fish (John
Sayles, 1992), y Chris Cooper, que tiene
el papel principal en Ciudad de espe-
ranza (City of Hope, John Sayles, 1991),
Lone Star (John Sayles, 1996), Silver
City (John Sayles, 2004) y Amigo (John
Sayles, 2010), David Strathaim —que
interpreta al sheriff— aparece en ocho
de las peliculas de Sayles, desde The Re-
turn of the Secaucus Seven hasta Limbo
(John Sayles, 1999)3.

La forma de actuar en Matewan com-
parte algunos fundamentos con lo que
pasé a conocerse como el Método des-
pués de que Marlon Brando apareciera
en peliculas como Un tranvia llamado
deseo (A Streetcar Named Desire, Elia
Kazan, 1951) y La ley del silencio (On
the Waterfront, Elia Kazan, 1954). Al
repasar aspectos clave de
este estilo, James Nare-
more (1988: 278) destaca:
«(1) Los lapsus delibera-
dos en la claridad de la
retérica, marcados sobre
todo por el discurso que se
solapa y por un compor-
tamiento aparentemente
contingente y espontaneo.
(2) Especial atencién a los
acentos y modales de la
sociedad urbana local. (3)
Momentos de incoheren-
cia expresiva que indican represién o
impulsos psicolégicos profundos». La
elecciéon por parte de los actores de
Matewan es comparable al trabajo en
el cine mas contempordneo. Por ejem-
plo, se podrian ver paralelismos entre
las interpretaciones en Matewan y las
de las peliculas del director britdnico

Mike Leigh. Como dice Paul McDonald
(1999: 150), las actuaciones en las peli-
culas de Leigh sugieren «la percepcion
intensificada de la observacién de la
realidad. Los acentos estan mas marca-
dos que en la vida cotidiana y todos los
personajes tienen tics que quedan en
primer plano para siempre |[...]. Los per-
sonajes son una representacion clara de
personas normales y corrientes, pero
también son extraordinariamente idio-
sincrdsicos».

El Neo-Naturalismo tradicional
Existen, no obstante, diferencias im-
portantes entre las actuaciones en las
peliculas de Sayles y el trabajo actoral
en el melodrama masculino que intro-
dujo el Método. También hay diferen-
cias significativas entre las interpreta-
ciones en Matewan y en las peliculas
de Leigh. La ley del silencio y Secretos y
mentiras (Secrets and Lies, Mike Leigh,
1996) contienen actuaciones marcadas
por «el naturalismo sobreexcitado, un
cierto sentido de histeria controlada»
(NAREMORE, 1998: 210). Las dos enfatizan
las excentricidades de los personajes.
En comparacién, en Matewan se repre-
senta por igual la individualidad de los
personajes y sus circunstancias sociales.
En las peliculas de Kazan y Leigh, los

Gracias a estas interpretaciones
podemos leer los pensamientos
y sentimientos de los personajes,
y conocer sus reacciones, planes
y acciones que reflejan las
circunstancias historicas

personajes son entidades psicoldgicas;
aunque pertenecen a categorias sociales
identificables (clase, region, época, etc.),
reaccionan ante situaciones llevados por
esa composicion psicoldgica atemporal.
Por el contrario, en Matewan las com-
plejas circunstancias sociales van dando
forma al caracter de los personajes; las

reacciones ante sucesos, situaciones y
otros personajes reflejan su forma de
plasmar las circunstancias materiales
y sistemas de creencias que les rodean.
Tal y como revelan algunos documentos
del Archivo John Sayles, el cineasta di-
sefi sus personajes de acuerdo con ti-
pos sociales. Se lee: «Sid —el coraje y la
ignorancia de la cultura—, Joe —coraje
e idealismo del movimiento— |...] Elma
—quiere vivir en paz—, Danny —la
promesa del futuro— (UNiversiTY oF MI-
CHIGAN, 2014).

Las interpretaciones en Matewan
muestran «un comportamiento apa-
rentemente contingente y esponta-
neo», pero no representan personajes
«extraordinariamente idiosincrasicos».
Incluyen momentos de «incoheren-
cia expresiva» cuando el espectador
puede ver lo que los personajes estan
pensando o sintiendo, pero el resto de
personajes a su alrededor no. Sin em-
bargo, esos momentos no reflejan los
«impulsos psicoldgicos profundos» de
los personajes, sino el conocimiento de
su lugar en el estrato social. Por ejem-
plo, en una de las primeras escenas,
James Earl Jones esta sujetdndose la
cara con las manos, pero rapidamente
mira a su alrededor para mostrarnos
que Few Clothes sabe que un hombre
negro en un pueblo de
blancos debe estar siem-
pre alerta para sobrevivir.

Cabria pensar que las
actuaciones en Matewan
son equiparables a las de
las peliculas de Kazan y
Leigh porque reflejan una
«percepcién intensificada
de la observacion de la rea-
lidad». Sin embargo, las
interpretaciones en el cine
de Sayles contrastan con
las que estan moldeadas
por las convenciones del realismo psico-
légico o el realismo de Hollywood por-
que ofrecen algo mas que «una repro-
duccién fiel del mundo» (MavEr, 1999:
26). Con la individualidad de los perso-
najes que emerge de sus circunstancias
materiales y sistemas de creencias, las
representaciones en Matewan ponen de
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relieve el sistema cultural, «filoséfico
y socio-politico en el que el comporta-
miento humano y el ambiente estan
ligados de forma inextricable» (MAYER,
1999: 26). La ilustracién de los facto-
res que rodean a los personajes revela
una conexion entre Matewan vy «lo que
Raymond Williams define como “au-
téntico naturalismo”» (NAREMORE, 1988:
200). Gracias a estas interpretaciones
podemos leer los pensamientos y sen-
timientos de los personajes y conocer
sus reacciones, planes y acciones que
reflejan las circunstancias histdricas.
Tal inclinacién implica que los actores
de Matewan conocen el naturalismo;
como indica el especialista en teoria de
la cultura Raymond Williams, cuyos pri-
meros trabajos incluyen Drama: From
Ibsen to Eliot (1952), el naturalismo es,
en contraposicién al romanticismo vy al
realismo, «un movimiento critico en el
que la relacién entre los seres humanos
y su contexto no solamente se repre-
senta sino que también se explora ac-
tivamente» (NAREMORE, 1998: 200-201)*.

Partiendo del naturalismo, las actua-
ciones en Matewan se consideran mas
bien neo-naturalistas. Estan «basadas
en una concepcién del personaje que
muestra la influencia de las tradicio-
nes modernistas y naturalistas: los
personajes estan determinados por sus
circunstancias sociales concretas, aun
cuando estas son la fuente de identida-
des sociales fragmentadas y psicoldgi-
camente indeterminadas» (Viera, 2006:
159-160). Los actos de Joe estan influi-
dos tanto por la tradicién del pacifismo
como por la tradicién confrontacional
y a menudo violenta de los sindicatos
de principios del siglo xx; los actos de
Danny y su madre estan arraigados en
los valores del Antiguo Testamento, asi
como del Nuevo Testamento. Sayles
parte del naturalismo del xix porque
«en sus peliculas no ofrece una precon-
cepcién general de la naturaleza de la
realidad, asume que ni la historia es
una marcha dialéctica hacia la utopia,
ni los acuerdos sociales actuales son na-
turales e inevitables» (SHUMWAY, 2012:
7). Las representaciones en sus pelicu-
las reflejan las prioridades de los movi-
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Strathairn sigue una broma con frialdad, ya que el sheriff rechaza la amistad que su frivolidad pasajera

habia sugerido en un principio

mientos sociales de los sesenta. David
Shumway (2012: 7, 12) considera que
Sayles «entiende la personalidad del
ser humano como algo que solamente
existe dentro de un orden social defi-
nido», aunque no piensa que la rela-
cién entre clases sea «la raiz de todas
las injusticias», sino que la interaccién
entre las personas se complica a causa
de distintas fuentes de poder.

Signo gestual y expresion gestual
en Matewan

Para analizar las actuaciones en Mate-
wan, hay que prestar especial atencién
a la concepcién del personaje, ya que
«en comparacién con las tradiciones
modernistas y postmodernistas, que se
alejan de la norma “realista” de forma
Unica», cuando se consideran los deta-
lles de la interpretacién —sobre todo
en fotogramas aislados—, «puede ser
mas dificil demostrar diferencias sig-
nificativas entre las interpretaciones
neo-naturalistas y la forma de actuar en
el “realismo” de Hollywood» (Baron, ET
AL., 2004: 4). Existen paralelismos entre
realismo, naturalismo y neo-natura-
lismo, ya que las interpretaciones sobre
el escenario y en la pantalla perfiladas

por las normas estéticas y los valores
del arte interpretativo occidental han
llevado a los actores a usar «gestos ba-
sicos transmitidos culturalmente para
“escribir” personajes; las posturas es-
tandar cambian un poco con el tiempo,
pero se reconocen fécilmente, sobre
todo en la comedia, donde las expresio-
nes estereotipadas se ponen en primer
plano» (NAREMORE, 1988: 63).

Que el actor utilice gestos sociales
reconocibles no tiene por qué consi-
derarse un rasgo convencional. Al exa-
minar el teatro y el cine, el Circulo Lin-
giifstico de Praga se dio cuenta de que
prestar atencién a los signos gestuales
(gestos sociales como darse la mano) y
a las expresiones gestuales (el uso indi-
vidual de los gestos sociales) permite
analizar «la manera en que un detalle
concreto de la actuacién mantiene, am-
plifica o contradice el pensamiento o
sentimiento, transmitido normalmente
por expresiones sociales tales como
saludos, despedidas, disculpas, preocu-
pacién, condolencia, etc.» (BARON Y CAr-
NICKE, 2008: 89-90). Como demuestra su
trabajo de investigacion de referencia:
«La interaccién entre signos gestuales y
expresiones gestuales puede revelar al
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El comportamiento circunspecto de Cooper —acentuado por la mirada al suelo de la nifia que hay al
fondo— establece a Joe como el ideal para guiar las complejas relaciones en Matewan

personaje, mostrar la destreza del actor,
y contribuir a la crénica de las clases
sociales, época y contexto cultural» (Ba-
RON Y CARNICKE, 2008: 111)5.

Con los personajes de Matewan fir-
memente enclavados en su marco cul-
tural, que los actores utilicen signos
gestuales reconocibles es crucial para
la caracterizacién y para la pelicula en
general. El uso hdbil de signos gestua-
les aparentemente casuales transmite
mucha informacién sobre la posicién
social de los personajes, su bagaje cul-
tural y el desarrollo de sus esperanzas,
miedos, planes y reacciones. Para apre-
ciar la importancia de la informacién
que llevan los signos gestuales y las
cualidades en cada expresién gestual
individual, se podria seguir la actua-
ci6én de los actores de principio a fin.
En un andlisis abreviado, se podrian
considerar solamente las confronta-
ciones destacadas entre los personajes
principales. Por ejemplo, el enfrenta-
miento inicial entre el siniestro agente
de Baldwin-Felts (Tighe) y el estoico
sheriff de Matewan (Strathairn) no
solo ilustra el concepto que Sayles
tiene de una buena actuacion; como él
mismo explica (1987: 102): «Cuando

los actores buenos se sincronizan, te
involucras en el tira y afloja, te da la
sensacion de que, si el primero no hu-
biese dicho lo que tenia que decir exac-
tamente como lo dijo, el otro nunca
habria contestado de la manera en que
lo hizo, y hay que aprovechar esos mo-
mentos». La escena también muestra
la habilidad y el despliegue creativo
de los actores para usar gestos sociales.
En un momento del enfrentamiento, la
expresion fisica de Strathairn contra-
dice las convenciones sociales cuando,
tras haber dicho una frase divertida,
pone una cara seria en lugar de reirse;
como respuesta, Tighe contradice las
convenciones sociales sonriendo en el
momento de emitir su siguiente ame-
naza verbal.

Las decisiones de los actores ilumi-
nan las dimensiones sociales y emocio-
nales de la situacién. Durante esta con-
frontacién entre el sheriff de la ciudad
y el pistolero autorizado a establecer la
ley y el orden segtn el punto de vista
de los duenos de la mina, ambos se ven
en una posicion social desatada por re-
glas externas; el objetivo de ambos es
presionar al otro haciendo explicita su
reivindicacién de control. Las eleccio-

nes por parte de los actores también
revelan el conocimiento de los muchos
recursos que tienen los personajes:
la amplia sonrisa y pose chulesca de
Tighe transmiten la confianza en unos
recursos ilimitados que tiene a su dis-
posicién; a través de la expresidn seria
de su cara, Straithairn nos quiere decir
que el sheriff es consciente de que ten-
dra que trabajar en silencio y usando
estrategias para retomar el control de
su ciudad.

El empate entre los dos agentes de la
ley le brinda la oportunidad a Cooper
de mostrar que Joe abordara la crisis
en Matewan con mucha precaucién,
recogiendo informacién y calibrando
los actos de la gente a su alrededor. Su
expresion fisica (los ojos muy abiertos
y el cuerpo inclinado hacia adelante)
no solo refleja la prioridad que el di-
rector le da a la interaccién entre los
actores. Como Sayles explica (1987:
102): cuando el actor «esta escuchando
de verdad, no tiene por qué hacer nada
distinto con su rostro; puedes notar
que la informacién estd entrando, que
la estd procesando y que se estd for-
mando una reacciéon». La expresion
gestual de Cooper (tranquila pero llena
de energia) también amplifica el signo
gestual reconocible de atencién que
se asocia a una persona que esta escu-
chando.

Las cualidades de las expresiones ges-
tuales de cada uno de los actores tam-
bién le confieren significado y emocién
a las consecuencias de la masacre. La
debilidad en el cuerpo de Oldham y los
brazos caidos transmiten el mensaje de
la vergiienza que Danny siente por ha-
ber violado el dogma de no-violencia de
Joe. La postura de McDonnell (de rodi-
llas y con el cuerpo encogido), sus ma-
nos entrelazadas y su expresién angus-
tiada transmiten la afliccién que Elma
siente porque los esfuerzos de los mi-
neros por mejorar su destino solo han
traido mas dolor y sufrimiento. Al recu-
rrir a signos gestuales de vergiienza y
pena reconocibles, sus actuaciones tam-
bién permiten al espectador reflexionar
sobre las consecuencias de la violencia
en general.
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El trabajo actoral en

el cine independiente
americano

Al contrastar las caracte-
rizaciones expresivas en
las peliculas de Sayles
con los retratos minima-
listas del cine modernista,
Diane Carson (2004: 184)
aprecia que los actores de
Sayles evitan «los gestos
amplios y enféticos, y el
lenguaje pomposo». Car-
son (2004: 175) senala
que las interpretaciones
cautivadoras de los acto-
res de Sayles también «re-
hayen de las afectaciones
postmodernistas como la
distanciaciéon irénica, el
cinismo consciente y las alusiones a
objetos de la cultura contempordnea
y a imagenes mediaticas». Como estas
observaciones probablemente sugie-
ren, una explicacién mds exhaustiva
del cine independiente americano ten-
dria en cuenta una amplia variedad de
actuaciones que ejemplifiquen su exis-
tencia en un continuo, con las interpre-
taciones neo-naturalistas por un lado y
las claramente modernis-
tas por otro.

La eleccién de los ac-
tores por parte de Sayles
se podria ver como el
reflejo de la tradicién na-
turalista del siglo xx, con
personajes definidos por
las circunstancias socia-
les y un estilo interpreta-
tivo basado en la obser-
vacién del comportamiento humano.
Al avanzar en el continuo, uno podria
pensar que las actuaciones en las peli-
culas de Spike Lee, por ejemplo, tam-
bién pertenecerfan a la tradicién natu-
ralista, porque el contexto histérico es
crucial para concebir el personaje y la
identidad; no obstante, las actuaciones
y su presentacion filmica incluyen con
frecuencia detalles visiblemente mads
simbdlicos y expresivos para trans-
mitir el bagaje y la experiencia de los
personajes. Haz lo que debas (Do the
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Las cualidades observables en las expresiones gestuales de los actores iluminan las
emociones de los personajes y los temas centrales de una pelicula

Right Thing, Spike Lee, 1989) ilustra
este complejo collage de presentacion
filmica y estrategias interpretativas na-
turalistas y modernistas.

Una descripciéon més completa de
los estilos interpretativos en el cine in-
dependiente americano de los ochenta
incluirfa actuaciones influidas por la
tradiciéon modernista, donde los actores
crean retratos minimalistas que evitan

Lainterpretacion en el cine
independiente existe en un
continuo, con las interpretaciones
neo-naturalistas por un lado y las
laramente modernistas por otro

la teatralidad y el manierismo. Uno po-
dria tener en mente peliculas como La
casa del juego (House of Games, David
Mamet, 1987), que presenta una con-
cepcién modernista del personaje y
unas elecciones vocales que beben del
interés modernista por distanciar al pd-
blico de los personajes durante la narra-
tiva; sin embargo, presenta una eleccién
fisica definida por la tradicién realista o
naturalista. Se podrian explorar las ac-
tuaciones en las peliculas de Jarmusch,
las cuales ocupan otro peldano en el

continuo, ya que, en pro-
ducciones como Extranos
en el paraiso, las interpre-
taciones surgen de una
concepcién  modernista
del personaje que refleja
abstracciones como los
hipsters, los marginados
alienados o el turismo ex-
tranjero; las actuaciones
minimalistas combinadas
con las elecciones filmi-
cas introspectivas po-
drian suscitar el debate
sobre los tipos de indivi-
duos tan populares en la
actualidad.

Aunque se necesitaria
mads tiempo para ilustrar
las diferentes maneras
en que las peliculas independientes
se distinguen de las propuestas de
Hollywood, analizar las actuaciones en
Matewan puede mostrar una de las for-
mas de romper con el «falso realismo»
del cine comercial (CARsON, 2004: 175).
Mientras que en el cine de Hollywood
las representaciones de personajes psi-
colégicamente complejos pueden con-
seguir que el publico se enganche a la
pelicula, las actuaciones
en Matewan pueden ha-
cer que el espectador
conecte con los perso-
najes y aprenda algo del
mundo que hay fuera de
la pelicula. Sayles (1987:
101) explica que se siente
«incémodo cuando la ac-
tuacién que esta viendo
parece estar basada en
otra actuacién que el actor ha visto o
imaginado, en lugar de estar basada en
la vida de la persona que el actor esta
representando». Su malestar le lleva
a escribir personajes que se ven muy
poco en Hollywood, y a confiar en acto-
res hébiles y suficientemente intuitivos
como para crear interpretaciones que
iluminen no solo las experiencias pro-
pias de los personajes, sino también la
realidad social que influye en sus rela-
ciones con los demds y que forjan sus
ideas, acciones y reacciones.



EL TRABAJO ACTORAL COMO FUNDAMENTO PARA EL CINE DE AUTOR

Es esencial analizar la elecciéon del
elenco en peliculas como Matewan,
porque se genera mucho significado
a través de la seleccién de actores y
de la combinacién de signos gestuales
reconocibles (por ejemplo, un apretén
de manos o un gesto de asentimiento
con la cabeza). Los signos gestuales que
usan transmiten una riqueza de infor-
macién sobre el bagaje cultural y las cir-
cunstancias sociales de los personajes;
los signos gestuales que los actores ha-
cen o no hacen también revelan lo que
quieren, cémo planean conseguirlo, et-
cétera. Hay, ademds, una carga de sig-
nificado en las cualidades de la expre-
sién gestual idiosincrasica de cada ac-
tor (por ejemplo, un apretén de manos
sincero o un rigido asentimiento con la
cabeza); el grado en que la expresién
gestual de los actores mantiene, am-
plia o contradice el significado de los
signos gestuales sociales nos transmite
los pensamientos y emociones mds in-
mediatos de los personajes, asi como su
educacion, creencias y lugar en el esta-
tus social. Sayles ve el trabajo actoral
como su «principal prioridad» cuando
realiza peliculas; analizar dicho trabajo
actoral podrifa ser nuestra principal

prioridad a la hora de debatirlas. l

Notas

* Las imagenes de Matewan que ilustran este
articulo han sido aportadas voluntariamente
por la autora del texto; es su responsabilidad
el haber localizado y solicitado los derechos
de reproduccién al propietario del copyright.
L’Atalante quiere agradecer a Universal Pic-
tures International la cesién de la imagen de

Haz lo que debas (Nota de la edici6n).

-

Estudios recientes incluyen: la antologia de
2013 editada por Geoff King, Molloy y Yan-
nis Tzioumakis; Hollywood'’s Indies (2011)
de Yannis Tzioumakis; Indie Inc. (2010) de
Alissa Perren; Indiewood (2010) de Michael
Z.Newman; y la obra Indiewood USA (2009)
de Geoff King.

2 La sensacién de espontaneidad en las ac-
tuaciones podria hacernos pensar en im-
provisacién. Sin embargo, como explica
Sayles: «Nunca he tenido mucho tiempo
para ensayar... y realmente no he tenido

dinero para improvisar... Intentas escribir

3

Imagen de Haz lo que de debas (Do the Right Thing, Spike Lee, 1989).

de forma que parezca que se lo estan inven-
tando. Estd en la escritura» (AMERICAN FiLm,
1999: 82). Mientras uno podria pensar que
las interpretaciones dependen de la cdmara
capturando el comportamiento natural,
Sayles selecciona para los papeles principa-
les a actores sobradamente preparados. El
director menciona: «En la mayoria de pe-
liculas que he dirigido, ya conocia a varios
de ellos de antemano, bien por haber visto
sus trabajos o por haber trabajado con ellos
en mi etapa como actor. Tenemos siempre
tan poco tiempo para rodar que suelo contar
con gente que ha trabajado en el teatro por-
que pueden retener dos paginas de didlogo
sin problemas» (AMERICAN FILM, 1999: 81). Y
explica: «Cada vez que trabajas con un actor
con el que ya has colaborado, puedes elimi-
nar dudas [y recortar en| energfa mental y
tiempo [dedicado] a la hora de entendernos»
(RATNER, 1999: 208). Ver Sayles’s Thinking in
Pictures (pp. 45-53; 93-103).

En Matewan también aparecen: Kevin Tighe
(tres peliculas) y Gordon Clapp (cuatro pelicu-
las) como los detectives de Baldwin-Felts; Josh
Mostel (tres peliculas) como el manso pero
firme alcalde; Nancy Mette (cuatro peliculas)
como la mujer a la que enganan para ayudar
al topo en la compania; Jace Alexander (tres
peliculas) como el joven cuyo asesinato lleva
al tiroteo final; Tom Wright (cinco peliculas)
como el minero; y Michael Mantell (cinco pe-
liculas) como el pistolero aterrorizado al que

Danny perdona la vida durante la masacre.

Cortesia de Universal Pictures International

4 Debates sobre como describir el realismo o

naturalismo en el cine de Sayles también dis-
ponibles en Lone Star: The Cinema of John
Sayles (2009) y en los ensayos de Cynthia
Baron y Alex Woloch en Sayles Talk (2004).

5 Para mas informacién sobre la semiética de

Praga, ver Reframing Screen Performance

(pp- 89-112).
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