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| introducciéon

FERNANDO LUQUE GUTIERREZ

Concebido en origen como una herramienta pri-
mordialmente funcional, integrada en los proyec-
tos e intervenciones para la reforma agropecuaria
y la modernizacién del medio rural que fueran
impulsados por las autoridades competentes des-
de inicios del siglo pasado, su definicién mas basi-
ca suele ser resumida, en efecto, en torno a la uti-
lidad informativa, propagandistica vy, sobre todo,
pedagdgica que justificara el coste v sentido de su
produccion en el seno de la administracién publi-
ca (Poyato Sanchez, 2018). Esta finalidad practica
nos situa ante un corpus filmico compuesto en
su mayoria por obras de corta o media duracién,
subordinadas a la transmisién de conocimientos
técnicos, cientificos, mecanicos, econémicos, sa-
nitarios, o sobre cualquier otro interés tedrico y
practico, que eran difundidas entre la poblacién
rural, agricultores, ganaderos y demas profesio-
nales del sector, proyectadndose, ademads, en un
contexto eminentemente formativo.

Ahora bien, tal causalidad no debiera simpli-
ficar la riqueza del documental agrario entendido
como una veta creativa que, cruzando las princi-
pales cinematografias nacionales, hace converger
la transformacién histérica de los modos de pro-
ducciéon vy vida de las sociedades campesinas que
ha quedado documentada en sus imagenes; junto
con la propia evoluciéon de los sistemas formales,
estéticos y de significacion que han sido moviliza-
dos por este mismo cine agrario en el cumplimien-
to de sus funciones. Formas filmicas, en suma, por
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las que se establece una productiva e intrincada
red de reenvios expresivos por contacto con los
diferentes sistemas dominantes en la Historia
general del cine documental, con la cual se entre-
laza en primer lugar por su condicién ontoldgica,
aungue también con los de otras escrituras que
podemos considerar bajo el control de los codigos
mas canoénicos del cine narrativo de ficcién, o bien
asociadas al formalismo y experimentacién van-
guardistas, en una sintesis que reafirma asi la ex-
traordinaria maleabilidad bajo la que se presenta
el, a priori, humilde documental agrario que aqui
nos ocupa (Gémez, 2015).

El incuestionable valor historico, antropologi-
o, socioldgico o técnico, entre los muchos adheri-
dos a estos documentos filmicos que forman parte
irrenunciable de nuestro Patrimonio, se comple-
menta, pues, con otros valores esencialmente ci-
nematograficos, los cuales no siempre encuentran
un reconocimiento generalizado al tratarse en el
mayor de los casos de peliculas situadas en los
margenes de los circuitos dominantes de distribu-
cion comercial, abocadas a la invisibilizacién una
vez se agota su vida util como material de consu-
mo interno o de difusién muy reducida vy, por con-
siguiente, en constante riesgo de caer en el abso-
luto olvido.

Contra esta fatal amenaza se erigen las entida-
des encargadas de velar por la salvaguarda de esta
memoria documental y filmica acumulada, sien-
do los archivos dependientes de los ministerios de
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agricultura, reconocidos impulsores histdricos de
la practica del documental agrario, unos ejemplos
especialmente relevantes por su inestimable labor
en la custodia y recuperaciéon de un patrimonio
cinematografico que de otra manera podria per-
derse en sus circunstancias, opacado por la inme-
diatez y voracidad del medio.

Asilodemuestra, en el ejemplo espanol, el caso
del Archivo Central adscrito al hoy Ministerio de
Agricultura, Pesca y Alimentacion (MAPA), ga-
rante histérico de la conservacién de la abundante
filmografia generada en el tiempo por los distintos
servicios cinematograficos que han formado parte
de la institucion.

Desde los primeros trabajos educativos impul-
sados por la Direccién General de Agricultura y
Montes a finales de los afios veinte y el posterior
Servicio Central de Cinematografia Agraria repu-
blicano, los fondos del Ministerio irian nutriéndo-
se de forma exponencial durante el franquismo,
gracias a la prolifica actividad del Servicio de Ex-
tension Agraria (SEA) y otros organismos relacio-
nados con el sector como el Instituto Nacional de
Colonizacién, el Instituto Nacional para la Con-
servacion de la Naturaleza o el Servicio Nacional
de Concentraciéon Parcelaria. Sus diferentes pro-
yectos formativos, campafas publicitarias o de
concienciacion sobre los valores socioeconémicos
del campo esparnol son, en definitiva, el origen de
las piezas audiovisuales realizadas por los equipos
técnicos y creativos en némina, incluyendo a sus
cineastas mas emblematicos. Entre ellos destacan
los pioneros Pascual Carrion y Carlos Velo, asi
como los singulares ejemplos franquistas de Jesus
Francisco Gonzalez de la Riva, méas conocido por
su titulo nobiliario de Marqués de Villa Alcazar,
o José Neches', entre otros tantos, encargados en
la practica de perfeccionar un modelo cinemato-
grafico y didactico de destacable valor formal e in-
tertextual. Un modelo canénico que, coincidiendo
con la transicion democratica y el primer despun-
tar de los procesos de globalizacion y digitaliza-
cidn de estas ultimas décadas, se veria obligado a
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readaptarse una vez mas a los nuevos medios de
creacion y las nuevas necesidades que satisfacer
(Camarero Rioja, 2014: 36-38).

A través de sus catalogos «Histérico» y «Mo-
derno», el Archivo y Mediateca del Ministerio de
Agricultura, con la inestimable colaboracion de la
Filmoteca Espafiola en la labor de restauracion,
conservacion y difusion de la coleccién, conecta
con una muestra crucial del desarrollo espanol de
esta modalidad cinematografica a lo largo de las
diferentes etapas sociopoliticas y creativas que
definen su constante evolucién en el tiempo, des-
tacandose, asi, como un fundamental centro de
referencia para la recuperacion y el estudio de
un material cinematografico tan especifico como
abierto a posibles intereses disciplinares.

Tomando en consideracién que uno de los
principales objetivos del presente monografico es
contribuir, en la medida de sus posibilidades, a la
necesaria visibilizaciéon de esta tipologia de cine
agrario y rural, es evidente que el primer paso al
respecto se fundamentaria en el contacto directo
con el material disponible. En este sentido, ese de-
poésito garantista de la memoria documental que
supone el Archivo como institucion, en el contex-
to del derecho contemporaneo, lo situa en un pilar
clave de toda estructura.

Asi pues, tras el dossier monografico de inves-
tigacion, y el interesante panorama que plantea
sobre los modos, formas y demés parametros su-
jetos al estudio académico de la materia, la seccién
de (Des)encuentros, dedicada al didlogo vy reflexiéon
critica, pone el foco de atencién en el indispensa-
ble trabajo archivistico que en primera instancia
posibilita el acceso a este legado filmico y audio-
visual, dando voz a los profesionales sobre los que
recae la responsabilidad de su gestién técnica vy
administrativa.

Con este fin, nos reunimos con los miembros
del Area de Archivo y Biblioteca de la Division de
Estudios y Publicaciones del Ministerio de Agri-
cultura: Beatriz Contreras (Jefa del Area), Luz Gu-
tiérrez (Jefa de la Seccion de Mediateca y Fotote-
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ca) vy Rubén Justo (Jefe de la Seccién Técnica), asi
como con la Directora de la Filmoteca Espanola,
Valeria Camporesi, con quienes debatiremos acer-
ca de las principales funciones y objetivos de los
archivos en la actualidad, y especialmente sobre
el funcionamiento y servicios ofrecidos por las
entidades al usuario, en un contexto historico en
el que la posible deshumanizacién de la adminis-
tracion electrénica, o la pérdida de la credibilidad
generalizada por la simulacién de lo digital, plan-
tean importantes retos y desafios para el futuro
cercano’.

NOTAS

Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto
de investigacién Documentales agrarios y nacionalida-
des: estudio comparado de las producciones de los Minis-
terios de Agricultura de Espana, Francia e Italia (1930-
1979) del Programa Estatal de Fomento de Generacion
de Conocimiento y Fortalecimiento Cientifico y Tec-
nolégico del Sistema de I+D+i y del Programa Estatal
de I+D+i orientado a los retos de la sociedad del Mi-
nisterio de Ciencia, Innovaciéon y Universidades (Ref.
PID2019-105462GB-100). Convocatoria 2019. IP1: Ana
Melendo; IP2: Pedro Poyato.

1 Los casos del Marqués de Villa Alcazar y de José Ne-
ches son especialmente significativos acerca de los
frutos que ha dado la labor de recuperacién y revita-
lizacion patrimonial efectuada desde el Archivo y la
Mediateca del Ministerio de Agricultura, en colabo-
racion con Filmoteca Espafiola e investigadores como
Pedro Poyato o Ana Melendo de la Universidad de
Cordoba, y Agustin Gomez de la Universidad de Ma-
laga, entre otros. Este trabajo conjunto ha permitido
cristalizar la edicién digital en DVD de las filmografias
completas de estos ingenieros-cineastas, bajo el titulo
de Obra cinematogrdfica 1934-1966. El Marqués de Villa
Alcazar, Serie Fondo Documental Historico Cinemato-
gradfica, n° 11 (2015) y Obra cinematogrdfica 1945-1976.
José Neches Nicolds, Serie Fondo Documental Historico
Cinematogrdfica, n° 12 (2016).
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2 La conversacion con Beatriz Contreras, Luz Gutié-
rrez v Rubén Justo, del Area de Archivo v Biblioteca
del Ministerio de Agricultura, tuvo lugar en mayo de
2023 a través de videoconferencia. La comunicacion
con Valeria Camporesi se desarrolld durante julio de
2023. Las transcripciones han sido realizadas por Fer-

nando Luque Gutiérrez y organizadas tematicamente.
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discusiéon
PERSPECTIVAS

I. Como responsables experimentados/as en la gestién del archivo documental y su patri-
monio, ;podriais resumir los principales objetivos y funciones del Area de Archivo y Biblio-
teca del Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacién (MAPA)?

Beatriz Contreras

En primer lugar, en cuanto unidad integrada en el
Sistema de Archivos de la Administracion Gene-
ral del Estado, tenemos las competencias propias
de un centro de memoria que debe garantizar la
transparencia de las administraciones en un sis-
tema democratico y de derecho, para asi someter
toda su actividad al escrutinio publico. Este seria
el gran rasgo diferencial de los archivos en su paso
a la edad moderna y contemporanea. En el pasa-
do estos estaban constrenidos a la conservacion y
custodia de los documentos relacionados exclusi-
vamente con las actividades de estamentos vy cla-
ses dirigentes, sin embargo, esto cambiaria con la
creacion de los primeros registros publicos duran-
te la revolucion francesa a finales del siglo XVIII,
iniciandose asi el largo proceso que nos ha llevado
al concepto actual, fundamentado en la irrenun-
ciable funciéon publica gue extiende este derecho
al conjunto de la ciudadania. En este sentido,
siempre nos encaminamos a exponer y plantear
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una transparencia activa de todos los documentos
que gestionamos, para que el usuario pueda visua-
lizar vy valorar, en consecuencia, lo que hacen las
autoridades en el cumplimiento de su cargo.

En el marco de este departamento del Minis-
terio de Agricultura, en concreto, el sistema de
archivos surge de una orden ministerial que le
concede la coordinacién y gestion del material
documental salvaguardado. Del mismo modo,
ofrecemos asesoramiento técnico al resto de uni-
dades sobre los procedimientos de actuacién ante
los distintos tipos de documentos que pueden ma-
nejar durante la fase de trabajo administrativo, v,
una vez cumplida esta primera funcion, tratamos
de garantizar la transferencia de todos estos ma-
teriales al Archivo Central, al ser el garante de la
conservacion y difusion de este importante patri-
monio documental para el ciudadano.

Sin embargo, a veces es complicado que se
tome verdadera consciencia de que los documen-
tos tienen un recorrido mucho mas largo que el
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Los yunteros de Extremadura (Marqués de Villa-Alcazar, 1936)

determinado por la propia fase de gestién admi-
nistrativa, que realmente estos son también utiles
una vez cumplido el tramite cotidiano. No pode-
mos olvidar que, conforme a la Ley de Patrimo-

nio, todos los documentos de titularidad
publica son parte del patrimonio docu-
mental, y como tales se tutelan segin un
procedimiento reglado al detalle, por el
que su posible eliminacion solo depende
de la Comision Superior Calificadora, ulti-
ma responsable del definitivo dictamen al
respecto. Cuando se trata de un pergami-
no u otro documento que pueda destacar
por su antigiedad o valor histérico-artis-
tico, suele aceptarse sin mayor dificultad
que ese bien debe ser conservado y prote-
gido, pero esto no siempre ocurre con un
simple expediente de gasto, por ejemplo,
o incluso con otros materiales fotografi-
cos o audiovisuales que responden a una
actuacion ordinaria. Desde nuestra pers-
pectiva, todo documento publico, hay que
insistir en ello, debe ser conservado y protegido
para su escrutinio por la sociedad presente y futu-
ra, por lo que el trabajo de concienciacion, en este
sentido, tiene una importancia fundamental.

2. En cuanto a la labor de comunicacién y difusion, el proceso de digitalizacion de los fon-
dos y colecciones archivisticas ha facilitado el acceso de la ciudadania a un patrimonio de
incalculable valor. En este sentido, el abundante material filmico y audiovisual gestionado
por el MAPA se ha visto especialmente beneficiado al obtener una inusitada visibilidad para
un tipo de produccién que, por su especificidad, queda habitualmente fuera de los circui-
tos dominantes de difusion cinematografica. Pero, antes de profundizar en aspectos mas
concretos, ;qué tipo de material filmico y audiovisual gestiona la Mediateca del Ministerio?
¢Cuales son actualmente las principales vias de actuacién desde el Area de Archivo y Biblio-

tecarespecto a este material?

Luz Gutiérrez

En primer lugar, hay que decir que es un material
muy variado, donde ha contribuido la asentada
tradicion del Ministerio de utilizar los medios
graficos a su alcance como manera de documen-
tar su actividad sobre los distintos sectores ru-
rales a su cargo, resumen de las actuaciones que
historicamente fueron aplicadas por los respon-
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sables politicos y técnicos durante la evolucion
de los distintos sectores rurales a su cargo.
Gracias a esta labor previa, hoy disponemos
de mas de 500 documentos filmicos en diversos
formatos fisicos que pasan por los habituales 16
vy 35 mm, Betacam, Super-8 y VHS. Se trata de un
material de marcado caracter agrario, compuesto
de piezas didacticas, reportajes y documentales
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sobre el mundo rural que, actualmente, se en-
cuentra depositado en el Centro de Conservacion
vy Restauracion perteneciente a la Filmoteca Espa-
fniola. A esto habria que anadir la produccién mas
reciente, realizada en los ultimos afios con motivo
de las campanas patrocinadas por el Ministerio a
nivel nacional e internacional, que ya nos llega en
diferentes formatos digitales que se incorporan
asi a la coleccion.

Ademas, junto al material cinematografico vy
audiovisual, también gestionamos un depdsito
de fotografias con mas de 100.000 iméagenes que
abarcan una amplia cronologia, incluyendo inclu-
so ejemplos en placas de vidrio, las cuales han sido
digitalizadas durante los ultimos anos casi en su
totalidad.

Beatriz Contreras

En cuanto a las vias de difusion, aunque se lleven
a cabo de manera puntual algunas exposiciones en
colaboracion con otras entidades, participaciones
en prensa o en publicaciones como la que nos reu-
ne, en realidad, actualmente nuestros principales
esfuerzos estan concentrados en la catalogaciéon
exhaustiva de todo el material del que realmen-
te disponemos. Aun hay mucho material en bruto
que debe ser identificado y catalogado de manera
que se facilite el trabajo de busqueda y orientacion
para el usuario. En nuestro trabajo partimos de la
maxima de que, para conseguir una correcta di-
fusion de los fondos disponibles, hay que trabajar
mucho con ellos previamente, y en este momento
estamos en esa fase, perfeccionado los medios de
los que disponemos para poder dar una correcta
visibilidad a unos fondos que, ademas, son parti-
cularmente especificos tematicamente hablando,
al estar vinculados a la accién de un Ministerio
tan especializado en el sector rural como es el
caso, y que anaden una riqueza patrimonial que
es necesario conservar y dar a conocer.
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Rubén Justo

Creo que dentro del proceso de catalogacion en el
gue nos situamos, intentando dar mas orden a los
fondos documentales, también nos enfrentamos a
la misma problematica a la que hacia referencia
Beatriz anteriormente. Como ocurre con un sim-
ple expediente de gasto, en muchas ocasiones es
dificil hacer entender la necesaria conservacion
del abundante material fotografico o audiovisual
que va siendo utilizado puntualmente dentro de
alguna actuacion ministerial, formando parte de
un informe o actividad realizada. Esto motiva que
vaya acumuldndose sin mayor cuidado hasta que
finalmente recibimos el aviso en el que se nos soli-
cita intervenir para salvar todo ese material docu-
mental de la destruccién, lo que complica aun mas
el proceso, al enfrentarnos a un elevado nuimero
de imagenes, habitualmente sin identificar, que
debemos reconocer, etiquetar vy, por fin, sistema-
tizar para su puesta a disposicion del ciudadano.

Beatriz Contreras

Es especialmente relevante lo apuntado aqui por
Rubén. En un momento en el que se realizan
tantas producciones audiovisuales o de otro tipo,
formando parte de las muchas campanas de co-
municacion en ministerios, consejerias u otras
instituciones y organismos publicos, van generan-
dose constantemente materiales que, en muchas
ocasiones, a causa del sentido de inmediatez que
rige la informacion vy el estilo de vida actual, aca-
ban siendo olvidados en una caja depositada no
importa donde. En este sentido, una de nuestras
principales vias de actuacién seria el reclamo de
todo este material documental, en cualquier for-
mato, para que pueda ser convenientemente ar-
chivado y seguir asi nutriendo la coleccién con la
produccion mas reciente.

Nuestra labor es también muy variada a este
respecto, no nos limitamos simplemente a la di-
fusion de los fondos ya disponibles, también a la
continua salvaguarda del nuevo material docu-
mental producido, en este caso, por el Ministerio y
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organismos colaboradores, ya sea para campanas
de publicidad, informativas o formativas, eventos
y actividades que se correspondan con su gestién
publica, v asi garantizar que el dia de manana po-
damos conservar un archivo completo y funcional,
que recopile todas las etapas y materiales posibles.

Como deciamos, en este momento nuestro tra-
bajo se centra fundamentalmente en catalogar el
amplio material del que disponemos y terminar de
adaptarlo a un indice de materias y descriptores
para asi canalizar el sistema de busqueda vy recu-
peracion de documentos atendiendo a las nece-
sidades del usuario actual, cuya filosofia ha cam-
biado radicalmente con los avances tecnoldgicos
y digitales, como es evidente. La tradicional visita

fisica, que facilitaba la orientacién presencial por
parte de los técnicos en su servicio de atencién al
usuario, ahora se sustituye por una visita telema-
tica, donde este se encuentra frente a una panta-
lla, sin ningun elemento humano de mediacion
que le guie en su busqueda y le ayude a encontrar
el camino preciso para encontrar el objetivo de su
interés, o bien para sugerirle documentos relacio-
nados que no conozca de antemano.

Por eso, hay que ajustar los criterios de bus-
gueda con la mayor precisién posible. Hay que ser
mas previsores que nunca, y adaptar el sistema de
etiquetacion vy descripcion de los bienes cataloga-
dos para que el archivo siga cumpliendo la fun-
cion basica de intermediacion con la ciudadania.

3. Dentro de la produccién cinematografica del Ministerio de Agricultura en su extensa tra-
yectoria, el documental agrario de vocacién pedagégica ha destacado tradicionalmente por
su funcién practica, resumida en la transmisién de conocimientos teéricos y técnicos im-
pulsados por los planes de mejora y modernizaciéon del ambito rural acometidos histéri-
camente por la instituciéon. Prueba de ello es la nutrida obra vinculada a los diferentes ser-
vicios cinematograficos adscritos al Ministerio de Agricultura, en cuyas plantillas creativas
encontramos ilustres nombres como el Marqués de Villa-Alcazar o José Neches. Ahora bien,
considerando el nuevo contexto sociocultural marcado por la conectividad digital, ;como se

afronta actualmente esta funcion didactica del cine y del audiovisual desde el MAPA?

Rubén Justo

Habria que empezar indicando que la Mediateca
del archivo, entendida bajo el nombre y funciones
actuales, es algo relativamente reciente. Si bien al
principio si que continué ejerciendo en cierta ma-
nera esa labor de produccién propia, heredera de
los anteriores servicios cinematograficos y docu-
mentales vinculados histéricamente al Ministerio
de Agricultura, en realidad, en la practica ya no
ostenta esas funciones exclusivas. Cada unidad,
segln sus necesidades puntuales, se ocupa direc-
tamente de contratar a una productora externa
que se acaba encargando de la realizacion del ma-
terial grafico y audiovisual correspondiente.
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Aungque todavia algunas producciones puedan
responder a unos objetivos formativos o pedago-
gicos, como ocurria en sus origenes y en la obra
del Marqués de Villa-Alcadzar o de José Neches, a
las que hacias referencia, lo habitual son los fines
publicitarios y de difusién general. No obstante, lo
cierto es que el contexto respecto a estos films in-
cluidos en el fondo histérico ha cambiado mucho a
todos los niveles. Cuando estos cineastas estaban
activos, el Ministerio era todavia el gran érgano
central donde recafan todas las funciones forma-
tivas y de desarrollo agropecuario del pais. Este
objetivo pedagdgico cambia por completo una vez
que aparecen las comunidades auténomas, que
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asumen estas competencias descentralizando asi
su gestion estatal; y, por otro lado, esta la propia
profesionalizacion del trabajo agricola y ganadero.
Hoy son los cursos de formacion profesional o los
centros de capacitaciéon agraria los encargados de
desarrollar unos estudios reglados al respecto, con
una docencia integrada que ya no necesita tanto
de aquellas piezas audiovisuales, fundamentales
entonces para transmitir informacién y conoci-
mientos entre una poblacién rural que no tendria
acceso a ellos por ningun otro medio.

Beatriz Contreras

En efecto, el logico avance de las tecnologias ha
superado la metodologia empleada en el pasado.
Antes, el técnico o agente de extensiéon agraria
viajaba con su material docente compuesto de fo-
tografias, diapositivas, peliculas y demas recursos
para formar in situ a los agricultores y ganaderos

que se beneficiarian en la practica de las técnicas
y conocimientos difundidos. Hoy, esto no es nece-
sario como consecuencia, entre otros factores, de
los medios digitales y las plataformas que permi-
ten la transferencia de técnicas y conocimientos
anteriormente gestionados en practica exclusivi-
dad por la Administraciéon central. Por tanto, la
gestion ministerial en la actualidad apunta hacia
otras necesidades, aunque todavia pueda desem-
penar parte de su antigua funcién a través de
campanas institucionales, como ocurre, por citar
algiin caso mas o menos actual, en las de Alimentos
de Espana vy otras iniciativas con destacada tras-
cendencia mediatica.

Lamentablemente, a causa de las complicacio-
nes anteriormente apuntadas, no siempre tene-
mos constancia inmediata de todos los materiales
que estdn siendo realizados desde las distintas
unidades y departamentos del organismo.

4. La puesta en valor de este patrimonio audiovisual arroja luz sobre un tipo de produccién ci-
nematografica que tradicionalmente ha quedado fuera de los inventarios y recorridos plantea-
dos por las historiografias del cine. En este caso concreto, hablamos de documentales agrarios
derivados de su funcionalidad practica en el seno de un ministerio, pero esto seria extensible a
otros cines subordinados a su funcion cientifica, pedagégica, publicitaria, propagandistica o de
cualquier otra clase. ;Qué lugar puede o debe ocupar esta amplia tradicién cinematografica en
la continua reescritura de eso que llamamos de manera general Historia del cine?

Valeria Camporesi

Como historiadora social de la cultura visual
siempre he pensado que la atencion hacia obras
inspiradas por criterios diversos enriquece de for-
ma crucial el relato que vamos construyendo del
pasado. En un determinado periodo histérico, hay
muchas mas areas de didlogo entre los distintos
tipos de cine —industrial, de autor, documental,
propagandistico...— que lo que normalmente se
tiende a reconocer. Pero se puede ir mas alla: el
hecho que se trate, por ejemplo, en este caso, de
peliculas sin intencionalidad artistica y pensadas
a partir de una finalidad practica, no implica que
no se las pueda abordar a partir de un andlisis y
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El cultivo del maiz (José Neches, 1962)

14



\(DES)ENCUENTROS

un estudio de caracter formal que nos hagan com-
prender su significado, y la manera en la que se
han construido. Al contrario, hasta puede ser mas
facil comprender en qué sentido una pelicula es
una construccion, y que a través de las imagenes

lo que se transmite es un discurso sobre el mundo,
como demuestran los textos publicados en esta re-
vista, asi como las multiples publicaciones acadé-
micas que se han dedicado al estudio de los mate-
riales del Ministerio de Agricultura en estos anos.

5. Desde un punto de vista formal, en el cumplimiento de esa finalidad didactica, el docu-
mental agrario bajo tutela ministerial ha ido evolucionando en contacto con la propia his-
toria del cine documental y de ficcion, propiciando una interesante variedad de formatos y
estilos. Tomando en consideraciéon esta complejidad en cuanto a su definicién exacta, ;cua-
les son los principales criterios para la catalogaciéon y ordenacién de este tipo de material
documental? ;Cémo afecta, en este sentido, la diferenciacion entre el fondo histérico y el

moderno?

Rubén Justo

Como decia Beatriz, lo que no esta descrito no se
encuentra, por lo que nuestro trabajo estd enfo-
cado en conservar los documentos, catalogarlos
segln su oOptima descripcion y ordenarlos para
que posteriormente puedan ser recuperados por
la ciudadania a través de este servicio archivis-
tico. Es importante, en este sentido, someterlos
a una descripcion béasica y general que facilite la
busqueda vy el acceso a los materiales archivados,
pero hay que tener en cuenta que finalmente es el
usuario quien tiene libertad para estudiarlos como
le parezca oportuno, segun sus objetivos y pers-
pectiva concreta, ya sea esta la artistica, la histori-
ca, la sociologica o de cualquier otra indole.

Tanto archivos, bibliotecas, museos u otras
instituciones que desempenan funciones simila-
res, como pueden ser en este caso las filmotecas,
suelen seguir unos modelos de catalogacion bas-
tante estandarizados, con criterios internaciona-
les que marcan pautas comunes. Ahora bien, en el
ejemplo concreto de los archivos, la norma funcio-
na como un descriptor multinivel, con colecciones
que se van organizando en fondos, subfondos, se-
ries, etc. Normalmente, se describe el nivel o los
niveles superiores de la coleccién, mientras que
cada uno de los documentos fotograficos o audio-
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visuales que la componen quedan unicamente
diferenciados por las referencias que permitan
catalogarlos como parte del conjunto. Se trata de
organizaciones jerarquicas gue no necesariamen-
te estdn descritas a nivel muy detallado en todos
sus niveles, a diferencia de museos u bibliotecas,
donde si se trabaja sobre el objeto especifico, un
libro u obra de arte en cuestion.

En la practica, posiblemente lo ideal seria una
combinacién de ambas metodologias, sobre la co-
leccion en su conjunto y sobre el documento final,
tratando de abarcar todos los niveles y subniveles
que organizan los fondos de las colecciones ar-
chivisticas, especialmente los graficos y audiovi-
suales, donde la descripcién mas detallada puede
tener mayor relevancia. Es algo que se trata de
corregir poco a poco, y en las ultimas revisiones
se ha optado por incluir mas descriptores y mate-
rias para mejorar este proceso de identificacion y
recuperacion, algo que ayudaria a poner en valor
los fondos existentes, hacerlos mucho mas visibles
para la ciudadania, en general, y al posible analis-
ta e investigador, en particular.

Beatriz Contreras

No debemos olvidar que, como archivo, vy a dife-
rencia de museos o bibliotecas, entendemos la do-
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cumentacién bajo una nocién fundamental, por
la que las cosas tienen su contextualizacién, un
caracter seriado. No analizamos o estudiamos en
primera instancia piezas sueltas, sino series do-
cumentales que responden a una misma funcion
o actividad, siendo ese el conjunto a catalogar a
partir de una estructura bésica. Es decir, aunque

nosotros como unidad de gestiéon no podemos
atender a criterios particulares, ya gue trascien-
den nuestra labor. Simplemente, tratamos de sis-
tematizar unas descripciones lo méas funcionales
y objetivas posibles, con el fin de garantizar el ac-
ceso al usuario que quiera trabajar con los fondos
documentales disponibles, siendo finalmente su

tarea contextualizarlos en el A&mbito de estudio o
interés concreto.

cada vez haya mas criterios de buisqueda, o un ma-
yor numero de puntos de acceso a la informacion,

6. La encomiable labor del Area de Archivo y Biblioteca para dar accesibilidad y poner en
valor este patrimonio ha permitido un remarcable incremento de estudios e investigaciones
académicas que centran su objeto de estudio en el documental agrario y rural, tal y como
demostraria este nimero monografico. Ademas de los medios tradicionales, ;qué otras po-
sibilidades y servicios se ofrecen a potenciales investigadores/as con interés en la materia?
Por otro lado, considerando las conexiones que la produccién audiovisual del Ministerio en-
tabla con la de sus homoélogos europeos e internacionales, ;existen programas de colabora-
cion e intercambio con otras instituciones similares, encargadas de la gestion de este mate-

rial cinematografico vinculado al documental rural?

Luz Gutiérrez
En la actualidad, se puede acceder al visionado
de todo el material disponible tanto presencial-
mente como a través de plataformas online, como
puede ser Youtube, donde se han subido varios
videos y materiales audiovisuales para destina-
tarios internos y externos. Somos conscientes de
nuestras deficiencias en este sentido, y estamos
trabajando para mejorar un sistema de busqueda
genérica online, para los dos catalogos que pue-
den ser consultados: los documentales hasta 1981
y los de creacién posterior, correspondiéndose
con los catélogos histérico y moderno que se en-
cuentran bajo nuestra gestién. Como venimos
insistiendo, ese seria el principal objetivo en un
futuro proximo, lograr dar acceso a todos los fon-
dos digitalizados.

En cuanto a las colaboraciones realizadas por
el Area, se ha trabajado con el Museo Reina Sofia
o el Museo de la Fundaciéon ICO, en ambos casos
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con material exclusivamente fotografico. Todo esto,
ademas de la colaboracion con Filmoteca Esparniola
para una posible plataforma de cine espanol con un
apartado especifico sobre estas materias rurales.

Beatriz Contreras

Dentrode nuestras limitaciones, esta unidad siem-
pre esta encantada de colaborar en actividades
que canalicen nuestra funcion ultima de difusion
de un patrimonio documental que le corresponde
a todos los espanoles, y como tal debemos tratarlo
y comunicarlo. Confiamos en este proyecto junto
a Filmoteca Espariola, con la que se ha suscrito un
acuerdo para la conservaciéon de un material deli-
cado que sobrepasa nuestras posibilidades, y que
ahora se encuentra depositado en la especializada
instituciéon cinematografica. Un fondo que sigue
ampliandose, hay que recordarlo, a medida que
vamos incorporando materiales de nueva crea-
cién o recuperados del pasado.
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7. EL necesario convenio entre el Area de Archivo y Biblioteca del Ministerio de Agricultura,
Pesca y Alimentacion y Filmoteca Espaiiola ha desempefiado un papel clave en el proceso
de conservacion, restauracién y visibilizacién del patrimonio audiovisual agrario vinculado a
sus fondos documentales. Desde la perspectiva de la instituciéon cinematografica, ;co6mo se
valora esta colaboracién? ;Cuales han sido las principales lineas de actuacién de la Filmote-
ca en la gestion de este material documental?

Valeria Camporesi

Lo que con més fuerza hay que resenar es que este
tipo de colaboraciones son fundamentales para la
correcta preservacion y puesta en valor del patri-
monio cinematografico y audiovisual. Por un lado,
Filmoteca Espanola cuenta con instalaciones,
procedimientos y personal especializado en todo
lo que se refiere a la inspeccién, catalogacion y
conservacion de obras audiovisuales en cualquier
tipo de soporte fotoquimico, electronico o digital.
La participaciéon de una filmoteca que funciona
segun los criterios y valores de la Federacion In-
ternacional de Archivos Filmicos es esencial para
garantizar el futuro del patrimonio cinematogra-

fico. Por el otro, las instituciones colaboradoras, en
este caso el Ministerio de Agricultura, Pesca y Ali-
mentacion, aportan los conocimientos especificos,
la red de contactos vy, en general, el contexto que
da sentido a los materiales, y otorgan las claves de
una lectura que permite, orienta y fomenta su di-
fusion.

El ejemplo de estos documentales, en este sen-
tido, es bastante ejemplar, aunque por las propias
caracteristicas de las obras la interaccién entre las
dos instituciones ha sido més de respeto de cada
area de especializacién que de construcciéon de es-
pacios de trabajo conjunto.

8.;Cuales serian, a vuestro juicio, los grandes retos y desafios que deben y deberan afrontar
los archivos y sus gestores en estos tiempos en los que gana terreno la llamada posverdad,

el fake o las inteligencias artificiales?

Beatriz Contreras

A grandes rasgos, consideramos tres grandes re-
tos a los que debemos seguir enfrentdndonos en
los préximos anos. En primer lugar, como comen-
zabamos argumentando, buena parte de nuestros
esfuerzos estan dirigidos a hacer valer realmente
la ley, para que todo ese material documental al
que todavia no tenemos acceso termine por incor-
porarse a la riqueza patrimonial a disposiciéon del
ciudadano. Hacia este fin se dirigen buena parte
de nuestros esfuerzos, a transmitir y asentar la
idea de que esta reutilizacién debe ser un hecho
indiscutible, en tanto se dirige a cumplir un de-
recho esencial del ciudadano en una democracia.
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En segundo lugar, y no menos importante, otro
de los principales puntos de atencion lo plantea el
proceso de implantacion de la administracion elec-
tronica. A pesar de que esta se rige por unas normas
basicas muy estrictas que indican claramente su
funcionamiento al respecto del caso que nos ocu-
pa, asi como los valores irrenunciables de respeto al
documento que garantice fuera de cualquier duda
su fiabilidad, en un sistema garantista. Hasta aho-
ra, los archivos eran veraces por su credibilidad y
garantia, factores que hay que mantener en esta
nueva etapa electrénica y digital, y de tal manera
seguimos intentando velar por la continuidad de
este garantismo. Para lograr este objetivo, como
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Por ultimo, y aunque pueda parecer contrario a
los motivos e intereses de esta entrevista, hay que
incidir en otra cuestiéon fundamental sobre los ob-
jetivos y el funcionamiento general de los archivos,
y es que los documentos salvaguardados no son
unicamente objetos culturales. Su valor trasciende
este concepto, formando parte esencial en un Es-
tado democratico y de derecho, donde las adminis-
traciones estan obligadas a rendir cuentas ante los
ciudadanos. El Archivo es una institucion esencial
en este sentido, y estd obligada a cumplir un papel
importante dentro de esa idea de transparencia en
la que se sustenta. Sin embargo, en realidad alcan-
zamos una influencia muy reducida, por lo que esa
limitacion al factor puramente cultural puede ir en

Laintervencion del técnico de la Agencia de Extension
Agraria en Las horas de la tierra (José Neches, 1965)

responsables de la poscustodia de los documentos
tras su vida administrativa, tenemos que remontar
hasta el inicio de la produccién para asegurar asi la
trazabilidad y fiabilidad que se le exige.

contra de estas otras funciones, o al menos opacar-
las. Desde nuestra perspectiva, ambas deben cum-
plirse escrupulosamente, ya que constituyen nues-
tra razon de ser como institucion.

9. Volviendo al caso del documental agrario, la labor de Filmoteca Espaiiola ha sido esencial
para la revalorizacién de auténticas figuras creativas como son las del Marqués de Villa-Al-
cazar o José Neches, emblemas de la extraordinaria riqueza formal que pueden llegar a pre-
sentar estas peliculas a lo largo de su evolucién histérica. Gracias al esfuerzo compartido
junto al equipo del Archivo del Ministerio de Agricultura, y de los investigadores, analistas,
historiadores y demas implicados en este objeto de estudio desde el ambito académico y
divulgativo, podemos hoy acceder a filmografias completas, restauradas e interpretadas se-
gun contextos histéricos, politicos, sociales y también cinematograficos. Considerando el
amplio camino por recorrer, ;cudles serian los grandes temas o cineastas que quedan pen-
dientes de un estudio en profundidad?

Valeria Camporesi

Precisamente teniendo en cuenta que el camino
que queda por delante es largo y ancho, creo que
lo mas interesante podria ser no tanto ir perfilan-
do grandes figuras, aunque evidentemente puede
ser un camino de entrada eficaz, cuanto dedicarse
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a ampliar la mirada de la historia del cine, y plan-
tear, desde este ambito tan preciso y fecundo, la
revision de canones y relatos que pueden termi-
nar ocultando aspectos fundamentales de la histo-
ria de la cultura. B
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| clausura

FERNANDO LUQUE GUTIERREZ

No cabe duda de que el arduo trabajo de digi-
talizaciéon de los fondos documentales conser-
vados por los ministerios de agricultura y otras
instituciones relacionadas con el sector, que
viene propiciandose en los ultimos afnos, ha
contribuido de manera decisiva a la difusién
y reconocimiento de un patrimonio cinemato-
grafico practicamente desconocido mas alld de
sus tradicionales circulos de influencia directa.
Gracias a este esfuerzo, encontramos a nuestra
disposiciéon una notable suma de recursos y ma-
teriales audiovisuales alojados en plataformas
online, listos para ser visionados, descargados y
compartidos por un usuario que, mediante un
simple gesto, puede acceder con extraordinaria
facilidad v rapidez a las filmografias esenciales
en el desarrollo histérico y formal de esta parti-
cular tipologia de cine agrario.

Ahora bien, nada de esto seria posible sin la la-
bor activa desempenada por el Archivo, en tanto
institucién designada para garantizar la perviven-
cia de la memoria documental a la que pertenece
la producciéon cinematografica que aqui tratamos.
Si hoy tenemos a nuestro alcance las obras rea-
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lizadas bajo la gestién del Servicio de Extension
Agraria espanol, el SCMA francés (Service Ciné-
matographique du Ministére de 'Agriculture) o el
italiano Istituto Luce (LUnione Cinematografica
Educativa), por citar ejemplos especialmente des-
tacados tanto a nivel cuantitativo como cualitati-
Vo, es como consecuencia directa del compromiso
demostrado por los respectivos archivos respon-
sables de su proteccién, conservacion, ordenacion
vy puesta a disposicién del ciudadano, destacando-
se as{ como centros de indiscutible referencia para
el estudio e investigacién sobre la tematica que
vertebra el numero de LAtalante.

A través de nuestro dialogo con Beatriz Con-
treras, Luz Gutiérrez v Rubén Justo, profesionales
responsables de la gestion del Area de Archivo y
Biblioteca del Ministerio de Agricultura, Pesca y
Alimentacion, v con Valeria Camporesi desde Fil-
moteca Esparnola, se ha pretendido efectuar una
aproximacion en primera persona a las funciones
vy desafios que afectan a la practica archivistica en
la actualidad, con especial atencién a las repercu-
siones que esto tiene en su papel de intermediario
con el usuario o investigador.
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De sus intervenciones podemos extraer una
serie de principios y reflexiones que siempre par-
ten de una maxima irrenunciable, y como tal se
remarca, determinada por el propio ejercicio de
su vocacién publica y esencial utilidad en el fun-
cionamiento de un sistema democratico de pleno
derecho. No se trata de atesorar una mera acu-
mulacion del material documental que va siendo
generado por la actividad ordinaria de la adminis-
tracion, el verdadero fin es que esto acabe a dispo-
sicion de la ciudadania como garantia de la trans-
parencia en la gestion vy el rigor del escrutinio, lo
que afecta a todo documento que de una manera
u otra se sitiie bajo su jurisprudencia.

Las conclusiones de los participantes estable-
cen un importante subrayado al respecto, puesto
que la exhaustividad exigida en el cumplimiento
efectivo de este gran propodsito implica la custodia
y gestion de todo el conjunto de bienes documen-
tales registrados, sin que esto dependa de alguna
otra circunstancia o consideracién subjetiva que
filtre el material atendiendo, por ejemplo, a un po-
sible valor técnico o artistico anadido. El Archivo
cumple, asi, con un sentido universal que expli-
caria la supervivencia fisica de una produccion
cinematografica sin recorrido comercial, sin re-
percusion en los escritos de la prensa vy critica es-
pecializada vy, en principio, sin interés narrativo o
estético aparente. En su haber queda, por tanto, el
meérito de guardar la memoria de un cine aplicado
a lo agrario, lo industrial, lo cientifico, lo urbanis-
tico, lo educativo, lo publicitario o, en definitiva,
subordinado a otro &mbito profesional o de cono-
cimiento, vy, por ello, relegado por la historiografia
tradicional a un lugar poco mas que insignificante,
un aspecto este que se trata de corregir a partir de
su reivindicacion dentro de los procesos histoéricos
del cine y la imagen en general (Sainchez Noriega,
2021:9).

Respondiendo a esta voluntad reivindicativa
y favorecidos por el impulso de la conectividad
digital, a la que haciamos referencia en el inicio
de esta clausura, en fechas recientes han prolife-

L’ATALANTE 38 julio - diciembre 2024

rado las investigaciones sobre el cine documental
agrario, y con ellas los argumentos y conclusiones
que certifican la riqueza filmica e interdisciplinar
de este patrimonio audiovisual a lo largo de su ex-
tensa y productiva trayectoria. Poco a poco, se in-
crementa una bibliografia especifica, surgida del
esfuerzo individual y el colectivo organizado por
los distintos proyectos I+D que desde 2013 vienen
encadenandose en torno a las figuras particulares
de los citados Marqués de Villa Alcazar o José Ne-
ches, asi como las intersecciones de este posible
modelo espanol con los pertenecientes a otras ci-
nematografias internacionales'. Progresivamente,
vamos alcanzando un mayor conocimiento sobre
las formas documentales que lo vertebran, sobre
sus sistemas narrativos y de significacion, puesta
en escena, montaje, musica, componentes propa-
gandisticos y pedagdgicos, v demas parametros
que definirian su identidad y su contextualizacion
histérica y filmica, y, sin embargo, todavia que-
da mucho por hacer en un campo de estudio tan
abierto vy relativamente inexplorado como este.

En este camino, el Archivo se suma a la Filmo-
teca en su fundamental papel intermediario entre
el investigador vy las fuentes primarias que com-
ponen este legado documental. Asi lo demuestra
el ejemplo destacado del Ministerio de Agricultu-
ra, que ha centrado esta seccion de (Des)encuen-
tros, vy el férreo sentido publico demostrado por
los profesionales del Area de Archivo y Bibliote-
ca que han participado en ella. Agradecemos sin-
ceramente su inestimable colaboracién vy, sobre
todo, su compromiso como gestores de la memoria
documental agraria para garantizar la perviven-
cia de todo el conocimiento humano albergado en
sus fondos archivisticos, también, cémo no, en lo
referente a lo cinematografico. Un esfuerzo que
hemos pretendido compartir a través de las pa-
ginas de LAtalante, participando de la difusién y
puesta en valor de un patrimonio audiovisual que
se demuestra clave para una vision integradora de
la imagen cinematografica, documental o no, del
siglo XX.
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NOTAS

1 Nos referimos a los proyectos de investigacién I+D
dirigidos por Pedro Poyato y Ana Melendo: La obra
del marqués de Villa-Alcazar (1934-1966): Un eslabon
necesario en la historia del documental cinematogrdfico
en Esparia, desarrollado entre 2013 y 2016; La contri-
bucién de José Neches al documental agrario espariol del
Franquismo (1945-1976), entre 2017 y 2019; y el actual
Documentales agrarios y nacionalidades: estudio compa-
rado de las producciones de los Ministerios de Agricul-
tura de Esparia, Francia e Italia (1930-1979), en actual

desarrollo.
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EL ARCHIVO Y LA MEMORIA THE ARCHIVE AND THE AGRARIAN
DOCUMENTAL AGRARIA DOCUMENTARY MEMORY
Resumen Abstract

La seccion de (Des)encuentros propone una aproximacion al
papel que desempenian los archivos publicos en la gestién y
difusion del patrimonio filmico y audiovisual, especialmente
el vinculado al documental agrario y rural. Para este fin, nos
hemos reunido con Beatriz Contreras, Luz Gutiérrez y Rubén
Justo, responsables del Area de Archivo v Biblioteca del Mi-
nisterio de Agricultura, Pesca y Alimentacion, y con Valeria
Camporesi, actual directora de la Filmoteca Esparnola, con el
objetivo de establecer un didlogo que arroje luz sobre las prin-
cipales funciones y desafios afrontados por las instituciones

archivisticas en el contexto actual.
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The (Dis)Agreements section proposes an approach to the role
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of film heritage linked to agricultural and rural documen-
tary. For that purpose, we have met with Beatriz Contreras,
Luz Gutiérrez and Rubén Justo, professionals responsible for
the Archive and Library Area of the Spanish Ministerio de
Agricultura, Pesca y Alimentacion, and Valeria Camporesi,
current director of the Filmoteca Espafiola, with the aim of
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